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PRELIMINARII

Proiectatd ca o abordare in profunzime a operei sale, lucrarea de fata
este fundamentatd pe creatia unui scriitor care in prima etapd a carierei
artistice se raliaza la ideile socialiste, ulterior, mizand pe libertate si adevar
ca urmare a persecutiei si izoldrii la care este supus de catre exponentii
regimului totalitar sovietic — consecinte inevitabile suportate de scriitorii
care dovedeau suficient curaj pentru a nu urma directivele ideologice.
Caracterizatd de un tragism evident, opera lui Vasili Semionovici Grossman
se inscrie in sfera literaturii dezumanizarii. Tradusd in multe limbi si
vandutd Intr-un numdr mare de exemplare, In special in Occident, creatia
grossmaniand a captivat atentia publicului larg si a criticilor, insd acest
fenomen s-a petrecut relativ recent, fapt datorat includerii scriitorului de
catre ideologii sovietici in randul autorilor incomozi. De altfel, in spatiul
cultural romanesc, abia dupa 1990 se observa o usoard crestere a interesului
publicului pentru creatia lui Vasili Grossman, dat fiind faptul cd incepand cu
acest an cititorul roman are acces la operele sale majore, si anume Panta
rhei si Viata si destin. Daca se are In vedere aspectul receptarii critice a
operei lui Grossman in Romania, se impune recunoasterea laturii deficitare a
acestui fenomen care se remarci doar prin actiuni sporadice. In consecinta,
una dintre premisele acestui volum il constituie analiza in termeni de
amanunt' a prozei scriitorului rus, cu precidere a celor doud opere
fundamentale — Viata si destin si Panta rhei — din perspectiva contextului
literar, istoric si social n care se incadreaza, a tematicii abordate, dar si a
receptdrii ei, in Romania, in Occident, dar si in spatiul rus. Acest demers a
devenit posibil apelandu-se la studii de critica literara in limbile romana,
rusa, engleza si, de asemenea, prin compararea cu alte opere, s-a utilizat in

"in bibliografie, la sectiunea dedicata criticii literare de specialitate, am indicat o serie de
volume, majoritatea in limbile rusa si engleza. La aceasta lista mai putem adauga lucrarea
de diploma a Karpicevei Natalia Leonidovna, Tvorcestvo V. Grossmana 1940-1960 gg. v
ocenke otecestvennoj i russkoj zarubeznoj kritiki (Opera lui V. Grossman din anii
1940-1960 in opinia criticii autohtone si ruse din strdindtate), sustinutd in anul 2008 la
facultatea de ziaristicd a Universitatii de Stat din Moscova M. V. Lomonosov. In aceasti
lucrare se sistematizeaza pentru prima datd intregul ansamblu substantial de surse, inclusiv
materialele din arhivd. De asemenea, doresc sa mentionez faptul ca volumul lui Ellis,
Frank, (1994), Vasiliy Grossman: The genesis and evolution of a Russian heretic, Oxford,
Berg Publishers, a fost la bazi o teza de doctorat. In spatiul cultural romanesc, nu existi o
astfel de lucrare cu caracter stiintific dedicatd operei lui Vasili Grossman.
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acest sens ca principal instrument de analizd literard intertextualitatea.
Aceasta metoda a permis conturarea unei imagini cat mai clare a
fenomenului literar analizat, a situdrii operei lui Grossman in respectivul
context literar, dar si a Intelegerii acestuia In conjunctura istorico-sociald,
culturala si psihologica a sangerosului secol XX.

Reprezentand versiunea revazuta a tezei de doctorat Criza reperelor
identitare in societatea totalitarista in proza lui Vasili Grossman, lucrarea
probeaza o actualitate ce poate fi argumentatd prin insusi subiectul tratat —
necesitatea cunoasterii unui trecut tragic asupra caruia trebuie sa reflectam
in aceste vremuri de maculare morala si superficialitate in gandire si actiune.
Literatura lui Grossman este o literaturd de dezvaluire a atrocitdtilor celor
doua regimuri totalitare — sovietic si nazist — si, cu toate ca existd numeroase
documente, marturii, analize si studii cu privire la aceastd perioada din
istoria umanitatii, numarul lor covarsitor nu diminueaza gravitatea diagnozei
pe care Vasili Grossman o stabileste In opera sa. Dimpotriva, Insemnatatea
lor a crescut datorita valorii literare, careia i se adauga luciditatea si rigoarea
jurnalisticd cu care sunt surprinse si redate evenimentele.

In investigarea creatiei literare a oricdrui scriitor, un prim pas il
reprezintd incursiunea in realitatea socio-culturala, istorica si politica care il
inglobeazd. Aceasta rama in care trebuie incluse si analizate ogerele lui
Vasili Grossman interfereazd cu conceptul de realism socialist’, spiritul
noului curent facandu-se simtit inca din 1934 atat la nivelul literaturii, cat si
al tuturor ramurilor artei: picturd, muzica, teatru, cinematografie,
arhitectura. Insa pentru a se obtine o imagine de ansamblu, cadrul a fost
largit, fiind inclusd in sfera de analiza si perioada premergétoare noii etape
in evolutia literaturii sovietice in care se definea cadrul conceptual al
realismului socialist. Prin urmare, este examinat succint inceputul secolului
XX cand se inregistreazd o inflorire Tn domeniul literar si artistic care se
mentine pand in momentul declansarii Revolutiei din 1917. Acest interval
este cunoscut drept ,,veacul de argint”3 — ultima explozie a vietii intelectuale
rusesti” (Besancgon, 2012, p. 149), cand sub influenta occidentala iau nastere

? Sintagma realism socialist ,se revendicd dintr-o reprezentare veridicd si istoriceste
concretd a realitatii, conjugatd cu sarcina reeducarii oamenilor muncii in spiritul
socialismului.” (Courtois, 2008, p. 192).

? Definitia ,,veacului de argint” este pentru prima dati introdusi de N. A. Otup in 1933,
intr-un articol publicat la Paris, in revista Date, precum si in cartea Contemporanii (1966).
Conform opiniei lui Otup, in literatura ,,Veacului de aur” — cuprinzdand perioada in care au
creat Puskin, Tolstoi, Dostoievski” se pot identifica anumite trasaturi definitorii, cum ar fi:
Llarghetea si grandoarea telurilor propuse”, ,tensiunea tragica a poeziei §i prozei, tenta
lor profetica”, ,perfectiunea de neimitat a formei”. In opera scriitorilor apartindnd
»veacului de argint”, Otup semnaleaza alte trasaturi: ,maestrul il invinge pe prooroc”,
Htotul este mai sec, mai palid, mai curat (...) mai apropiat de autor, mai aproape de
dimensiunea umanda.” (apud Crasovschi, 2008, pp. 11-12).
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mai multe curente novatoare precum simbolismul, acmeismul, futurismul si
realismul. In domeniul literar se remarcid nume precum Aleksandr Blok,
Andrei Belii, Serghei Esenin, Nikolai Gumilov, Anna Ahmatova, Osip
Mandelstam, Vladimir Maiakovski, Anton Cehov, Ivan Bunin, Maxim
Gorki, Alexei Tolstoi si altii. Filosofii Nikolai Berdiaev, Vladimir Soloviov,
Serghei Bulgakov, prin viziunile lor, au imprimat un suflu proaspat
crestinismului, reflectiile asupra teologiei crestine si asupra destinului
Rusiei facand parte din preocuparile lor. Pe de altd parte, artistii Serghei
Diaghilev, Mihail Vrubel, Marc Chagall raspandesc dincolo de hotarele
Rusiei tariste bogatia creatoare a sufletului rus, dobandind faima
internationald. Insa transformarile social-politice care au urmat in Rusia au
pus capat scurtului ,,veac de argint”. Numerosi reprezentanti ai culturii ruse
au pdrasit tara voluntar sau au fost trimisi in exil. De notorietate ramane
decizia lui Lenin de a expulza in Germania 160 de scriitori, filosofi si
istorici — ,,doud vapoare de filosofi” — care parasesc un imperiu in deriva.
(apud Courtois, 2008, p. 190).

Locul culturii anterioare, cultura clasica, stigmatizata ca apartinand
trecutului, urma sa fie luat de o noua miscare de masa — Proletkul 'tura — a
carei existentd efemerd s-a manifestat din toamna lui 1917 pand in
primdvara lui 1921 si a carei doctrind viza stimularea instinctului creator al
oamenilor muncii care deveneau autorii propriei lor arte. Se inaugureaza o
perioada tensionatd pentru reprezentantii intelectualitatii creatoare: numerosi
scriitori nu mai sunt publicati, iar altii sunt arestati. Ascensiunea lui Stalin la
putere a Insemnat si configurarea unei viziuni explicite asupra culturii.
Conform dogmei oficiale, cultura in multiplele sale forme (literatura,
picturd, muzicd) trebuia sa reliefeze decadenta societatii burgheze in opo-
zitie cu viitorul luminos al cérui fauritor era noul regim. Realismul socialist
devenea astfel singurul curent literar agreat de putere care ,,trebuia sa fie
lumina calduzitoare. In esentd, el presupunea construirea lumii perfecte a
viitorului cu caramizile prezentului. Literatura trebuia sa-l inalte pe cititor, astfel
incat el sa devina un vajnic fauritor al socialismului. Trebuia sa aiba un caracter
voit didactic, iar optimismul era obligatoriu. Fiecare roman, asemenea filmelor
hollywoodiene din acea epocad, trebuia sa aiba un final fericit, iar eroul sau eroina
sa invinga toate obstacolele, pana la victoria finala.” (McCaulley, 2012, p.
104).

In consecinti, mediul literar si cultural sovietic a cunoscut intruziuni
brutale fard precedent din partea forurilor ideologice: de la represaliile
zilnice, cenzurd, expulzare, pana la experienta Gulagului si chiar moarte.
Scriitorii, acei ,,ingineri ai sufletelor oamenilor”, dupd cum i-a catalogat
Stalin, si-au pierd dreptul la individualitate, au devenit simple ,,condeie” in
mana Statului fiind manevrate conform cerintelor noii ideologii. Discursul
literar, dobandea un caracter militant, indreptat atat impotriva culturii
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burgheziei rusesti, cét si a celei occidentale, proband coloratia nationald a
orientarii acestui curent literar. Reprezentantii intelectualitatii trebuiau sa
creeze in spiritul socialismului, al constiintei de clasd, al partidului si al
poporului. Sarcina acestora consta in a-si adapta creatiile in functie de
asteptdrile masei, urmdrind in acelasi timp un scop dublu: didactic si
recreativ. (apud Courtois, op. cit., p. 666).

Creatiile literare care nu respectau canoanele realismului socialist
erau interzise, autorii fiind eliminati definitiv din peisajul literar, asa cum
s-a intamplat cu Osip Mandelstam, Boris Pilniak, Isaac Babel s.a. Altora li
s-a interzis dreptul de a publica, in aceasta categorie intrand scriitori precum
Anna Ahmatova, Mihail Bulgakov sau Mihail Zoscenko. In perioada
perestroikai s-a Incercat o evaluare a literaturii realismului socialist. O serie
de voci critice* au contestat acest fenomen literar pe care il considerau lipsit
de orice valoare artistica, literatura elaboratd in aceasta perioada fiind doar
un rezultat al presiunii ideologice, al comenzii sociale. Michel Aucouturier
admite ca realismul socialist, cel putin in forma sa oficiald, reprezinta doar
un slogan politic ce se doreste a fi o categorie estetica. (apud Aucouturier,
2001, p. 113). Desi expusa intr-un mod destul de vehement, asertiunea
scriitorului francez pare sd se justifice, mai ales dacd se supun atentiei
creatiile lui Vasili Grossman publicate in aceasta perioada: Glyukauff (1934)
primul sdau roman tiparit cu acordul lui Maxim Gorki in God XVIL
Al’manach cetviortyj, articolul BolSevik (1934) aparut in Literaturnaja
gazeta sau Moskva (1934) publicat in Ne 11 al 30 Dnej.

Insa Marele Rizboi pentru Apararea Patriei (1941-1945) a constituit
un moment de reviriment in viata literard. Pasternak in Epilogul romanului
sau Doctor Jivago consemna urmatorul aspect: ,,Si cdnd a izbucnit razboiul,
aceste grozavii reale, pericolul real si amenintarea mortii reale au fost o
binefacere in comparatie cu domnia inumand a scornelii si toate acestea ne-au
adus usurarea, pentru cd limitau forta vrdjitoreasca a literei moarte.” (Pasternak,
2013, p. 621). Acest ,,suflu de aer proaspat” asupra literaturii a fost constatat
si de Grossman. In cele mai multe productii literare scrise in aceasti
perioada, accentul cade pe latura eroica a conflictului militar, reliefandu-se
capacitatea extraordinara a soldatului sovietic de a indura suferinte
inimaginabile si determinarea cu care a luptat pentru apararea pamantului
stramosesc. Trecutul era din nou glorificat, afisele propagandei sovietice
aminteau de eroii de altddatd care au jucat roluri cheie in momentele
cruciale ale istoriei Rusiei, precum Petru cel Mare, Aleksandr Nevski,
generalul Kutuzov si altii. ,./n acest razboi, inspirati-va din exemplul valoros al
inaintagilor vostri” este unul dintre mesajele folosite de propaganda stalinista.
(apud Courtois, op. cit., p. 668).

* E. Dobrenko, (1988), Prevratnosti metoda, in Oktiabr’, Ne 3, pp. 179-190.
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Din acest context complicat al primei jumatati a secolului XX se
disting ulterior trei perioade cu caracter istoric care au marcat parcursul
literaturii sovietice si, implicit, pe cel al creatiei lui Vasili Grossman —
dezghetul, stagnarea si perestroika. Odata cu moartea lui Stalin (5 martie
1953) s-a inchis cercul unei epoci, o epoca asupra careia dictatorul sovietic a
lasat o amprenta sangeroasa. Impresia a fost atat de puternica incat perceptia
colectiva cu privire la tabloul istoriei Rusiei Sovietice este determinata de
prezenta acestuia. Evenimentul amintit a fost urmat de un proces de
destalinizare’ a societatii sovietice care a intrat in istorie sub denumirea de
dezghet® (1953-1965). Se remarci o perioada de relaxare, cAnd menghina
cenzurii isi reduce din intensitate, permitand unor autori si-si publice
operele interzise. Punctul maxim este atins in 1962-1964, odata cu aparitia
povestirii lui Aleksandr Soljenitin O zi din viata lui Ivan Denisovici (1962),
autorizata de insusi Hrusciov care considera ca opera a fost scrisa ,,in spiritul
celui de-al doudzeci si doilea congres al partidului.” (Applebaum, 2011, p.
528). Nuvela descrie o zi din viata unui zek amprentata de dificultatile si
suferintele indurate: ger, foamete, epuizare fizica, umilinte. Un astfel de
subiect nu mai fusese abordat pana atunci, textul fiind lipsit de optimismul
idealist promovat de realismul socialist. Tot Tn aceastd perioada are loc o
lentd reabilitare postuma a unor scriitori si artisti, victime ale terorii
staliniste, cum sunt romancierii Babel si Pilniak, criticul Voronski, poetul
Mandelstam. Extinderea discutiilor despre tarele regimului anterior din
lumea politicd spre cea literara a reprezentat o miscare inteligentd din partea
lui Hrusciov. Aceste publicatii faceau un mare serviciu puterii prin
discreditarea dusmanilor, dar acest proces de reabilitare mergea prea departe
si mult prea repede. (Ibidem, p. 519). In consecinti, politica cenzurii va fi
reinstaurata. Soljenitin va continua sa scrie, dar operele sale nu vor fi tiparite

> Destalinizarea, initiatd de citre Nikita Hrusciov, un stalinist care a participat la represiuni
— deschiaburire, epurari, deportari, executii —, a fost, cum era de asteptat, un proces limitat.
In cadrul unei sesiuni inchise a celui de-al al XX-lea Congres al Partidului Comunist al
Uniunii Sovietice (PCUS) din 24 februarie 1956, intr-un discurs de sapte ore, Nikita
Hrusciov denuntd in ,raportul secret” crimele savarsite de Stalin, ,,cultul personalitatii”
creat in jurul acestuia si implicatiile lui. Procesul de destalinizare continud cu cel de-al
XXllI-lea Congres al PCUS din 1961 1n cadrul céruia Hrusciov, dorind sa-si consolideze
pozitia in partid prin izolarea oponentilor, nominalizeaza oficiali vinovati de represiuni
precum Viaceslav Molotov, Lazar Kaganovici, Kliment Vorosilov si Gheorghi Malenkov.
(apud Dukes, 2009, pp. 291-292).

6 Termenul Dezghet a fost pus in circulatie in aprilie 1954, in revista Znamia, prin
publicarea nuvelei omonime a lui Ilya Ehrenburg. Scriitorul relua de fapt un cuvant utilizat
pentru prima data in aceasta acceptie politica si sociald de cdtre Aleksandr Herzen, in
1855, dupa moartea Ilui Nicolae I, cand se astepta o relaxare a climatului politic.”
(Olteanu, 2008, pp. 20-21).
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in Uniunea Sovieticd pana in 1989. Ele vor fi publicate in Occident, iar pe
teritoriul Uniunii Sovietice vor circula in samizdat’.

Cu toate acestea, Soljenitin nu a fost singura victimd a unui regim
ambivalent, cu o atitudine atit de contradictorie fatd de istoria propriului
popor. Alte doud drame literare aveau sa marcheze istoria literaturii
sovietice. Prima dintre ele este cea traita de scriitorul Vasili Grossman, o
dramd inedita daca se tine cont de faptul ca este primul caz in care nu
scriitorul este arestat, ci opera acestuia. In februarie 1961, apartamentul lui
Grossman este perchezitionat de catre ofiteri KGB, iar manuscrisul
romanului Viata si destin este confiscat. Exemplarul pe care Grossman l-a
oferit revistei Znamia in vederea publicarii va fi predat KGB-ului de cétre
»constiinciosul” redactor-sef Vladimir Kojevnikov. Grossman va adresa o
scrisoare lui Hrusciov in care ii cere ,eliberarea” manuscrisului, insa
raspunsul va veni cateva luni mai tarziu prin intermediul lui Mihail Suslov:
un astfel de roman va putea fi tiparit peste doud-trei secole. Suslov insa s-a
ingelat, romanul va fi publicat pentru prima datd in Elvetia in 1980, iar in
URSS 1n anul 1988. Istoria manuscrisului romanului Viata si destin este
prezentata in subcapitolul intitulat Destinul unui manuscris, din capitolul IV
dedicat operei in cauza. A doua drama este cea a poetului losif Brodski care
pe 18 februarie 1964 este judecat si acuzat de ,,parazitism”, calificat drept
,»un ins moralmente depravat, care s-a sustras serviciului militar si care scria
versuri antisovietice.” (Ibidem, p. 535). Sistemul juridic sovietic il condamna
pe Brodski la munca fortata, aducandu-i-se la cunostintd concluzia Comisiei

7 Termenul samizdat a aparut ca un joc de cuvinte creat in anii *40 de catre poetul Nikolai
recurs la o idee originald de a-si publica versurile, si anume redactarea si distribuirea lor
clandestina. Nikolai Glazcov a scris doua poeme cu indicatia Sam-sebia-izdat (,,editat de
mine Tnsumi”). Termenul a fost simplificat ulterior In samizdat si a avut o larga raspandire
incepand cu anul 1966. Prin intermediul aceluiasi joc de cuvinte se creeaza in Rusia o
familie lexicald din care mai fac parte termeni ca: tamizdat (tam-izdat — ,.editat acolo”),
care se folosea pentru texte trimise ,,fraudulos” in strdinatate, publicate acolo si reintroduse
clandestin in URSS sau magnitizdat, varianta sonora a literarului samizdat, care a denumit
raspandirea de inregistrari pe caseta sau banda de magnetofon (in special a formatiilor de
muzicd underground). Legat de fenomenul cunoscut sub denumirea de tamizdat, doresc sa
mai adaug cateva aspecte: cartile erau editate in strainatate si aduse pe ascuns in URSS (B.
Pasternak, Doctor Jivago, M. Bulgakov, Maestrul si Margareta, poezii ale lui Mandelstam,
Nikolai Gumiliov, proza lui Daniil Harms s.a.). Termenul tamizdat este folosit din 1957,
fiind legat de aparitia la Milano a romanului lui Boris Pasternak, Doctor Jivago. Pedepsele
celor care erau descoperiti citind acest tip de literatura erau excluderea din universitate sau
de la locul de munca, arestul, condamnarea la inchisoare sau lagér. (apud Olteanu, op. cit.,
p. 24).
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de lucru cu tinerii poeti, potrivit careia — viitorul laureat al Premiului Nobel
pentru Literatura — ,,nu era poet.”8

Dupa cum se poate observa, factorul socio-politic a jucat un rol
definitoriu in evolutia literaturii, aspect vizibil si din incercarea de
clasificare a acestui fenomen. Incepand cu anii 60 se constatd ramificarea
literaturii in patru directii principale — antistalinista (orientare care s-a
declangat la scurt timp dupa moartea lui Stalin, reprezentatd de scriitori
precum Aleksandr Tvardovski, Aleksandr Soljenitin, Varlam Salamov, Iuri
Dombrovski), proza razboiului (urmarea sa infatiseze realitatea celui de-al
Doilea Razboi Mondial intr-o maniera autentica, fara cosmetizari, asa cum
apare 1n operele lui Vasili Grossman, Grigori Baklanov, Viktor Nekrasov,
Konstantin Simonov sau Vasili Bikov), proza satului (categorie in care sunt
inclusi scriitori precum Vasili Suskin, Fiodor Abramov, Viktor Astafiev,
Valentin Rasputin), proza urbana (Anatoli Kuznetov, luri Trifonov, Aleksei
Bitov) si povestirile stiintifico-fantastice (la care se raliaza scriitori precum
Ivan Efremov, Arkadi si Boris Strugatki etc.). (apud Olteanu, op. cit. pp.
22-23). Creatia literard a lui Vasili Grossman care poate fi incadratd in
aceastd categorie este prolificd. Remarcabile sunt jurnalele de razboi, o serie
de povestiri, nuvele, articole sau eseuri, cum ar fi: Povestiri din Stalingrad
(Stalingrad. Sentiabr’ 1942 — Janvar’ 1943) (1943), ladul de la Treblinka
(Treblinskij ad) (1944), Gody vojny (1946), si, nu in ultimul rdnd, opera care
incununeaza ansamblul literar grossmanian — Viatd si destin (Zizn’ i
sud’ba).

Evictiunea lui Hrusciov in octombrie 1964 permite instalarea unei
perioade de stabilizare, abia mai tarziu fiind calificatd drept stagnare
(1965-1985). Venirea la putere a lui Leonid Ilici Brejnev (1964-1985)
marcheaza inceputul disidentei, o consecintd a politicii de fortd adoptatd de
succesorul lui Hrusciov. Cu toate ca existau diferente mari intre epoca lui
Stalin si cea a lui Brejnev, societatea sovieticd a anilor 60 -’70 a ramas una
represiva. Statul a continuat sd se foloseasca de diferite mijloace prin care
sa-1 determine pe cei care opuneau rezistenta sa cedeze: pierderea locului de
muncd, Inchisoarea sau lagirele de muncad fortata, internarea in institutii
psihiatrice’ erau instrumentele prin care puterea stia ca poate controla si
frange vointa. 1966 este anul 1n care, potrivit istoricilor, miscarea disidenta
se declanseazd in spatiul literar odatd cu procesul scriitorilor Andrei
Siniavski si Iuri Daniel care si-au publicat operele peste hotare sub
pseudonimele Nikolai Arjaksi si Abraham Tert. Cei doi sunt condamnati la

¥ Hoover, Colectia lIosif Brodski, Stenograma procesului Brodski, citat in Applebaum, op.
cit. p. 536.

? Un exemplu pe care doresc sa-l mentionez este cazul poetei Natalia Gorbanevskaia,
arestata si internata intr-un spital psihiatric din decembrie 1969 pana in februarie 1972.
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7, respectiv, 5 ani de regim sever in lagarele de munci'®, fiind acuzati in
temeiul Articolului 70 de ,.agitatie si propagandd antisovietica.”'' Vladimir
Bukovski, un important reprezentant al disidentei sovietice, in romanul Si se
intoarce vantul, descrie procesul de elaborare a unei creatii intelectuale
clandestine in felul urmator: ,,Eu sunt cel care o concepe, care o editeaza, care o
cenzureazd, care o publicd, care o distribuie si care poate fi inchis pentru aceasta
lucrare.” (Bukovski, 2002, p. 407). Miscarea disidentd, prin rezistenta
manifestatd fatd de minciund si nedreptate, a fortat limitele unui sistem
inchis si opresiv care, in cele din urma, s-a prabusit sub propria greutate.

Prin urmare, la inceputul anilor 70, fenomenul literar este divizat, se
contureaza doua tipuri de literaturd: literatura oficiala si literatura neoficiala,
a samizdatului. Insi, in pofida incercirilor autorititilor de a stopa acest
fenomen, samizdatul is1 continud ascensiunea. Una dintre temele abordate o
constituia perioada stalinistda si implicit universul concentrationar.
Publicarea Arhipelagului Gulag in Occident a fost considerata ,,o calomnie la
adresa situatiei actuale din Uniunea Sovieticd”’, 0 ,,deformare constientd a insdsi
esentei ordnduirii socialiste”, (...) ,,0 justificare a actiunilor criminale ale
imperialismului.” (Balan, 2015, p. 895). Exemplare ale scrierilor lui
Aleksandr Soljenitin, ostracizate In URSS, au continuat sd fie tipdrite si
diseminate clandestin. Povestiri din Kolima ale lui Varlam Salamov si proza
memorialisticd despre viata din Gulag — [tinerar abrupt apartinand
Evgheniei Ghinzburg au urmat acelasi parcurs clandestin. Trebuie
mentionat, de asemenea, cd experienta traumatizantd a Gulagului s-a
reflectat si n artd — in acest sens, ne putem referi la volumul de memorii al
Eufrosinei Kersnovskaia — Vinovata de nimic. Cronica ilustrata a vietii mele
in Gulag care contine sapte sute de astfel de ilustratii color. In cele aproape
doud decenii de stagnare brejnevistd, literatura sovietica de evocare a
universului concentrationar sovietic nu a mai fost tiparita, insd in Occident
numdrul acestor publicatii creste vertiginos. Acelasi traiect urmeaza si
scrierile lui Grossman. Dupa moartea scriitorului, survenitd in 1964, treptat
publicarea operei este interzisa in Uniunea Sovietica, autorul intrand intr-un
con de umbra'?, dar, ca si in cazul altor literati, creatiile sale vor aparea in
strainatate.

Literatura samizdatului a cunoscut o existentd tumultoasa, totusi o
serie de concesii au avut loc: scriitorii ,,ruralisti” evocd in operele lor
dificultatile cu care se confruntd tardnimea, de asemenea sunt prezentate

' Prisoners of Conscience in the USSR: Their Treatment and Conditions, Amnesty
International Publications, London, 1975, p. 21.

" Ibidem, p. 7.

12 Pe teritoriul URSS, in 1970, Anatoli Bocearov a publicat volumul Vasilij Grossman.
Kritiko-biograficeskij ocerk.
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dramele pe care aceastd pdturd sociala le-a trait In trecut. Atentia
romancierilor se indeparteazd de ideologie si se indreaptd mai mult catre
cotidian. (apud Aucouturier, op. cit. p. 111). Scrieri conforme cu preceptele
ideologiei totalitare s-au publicat si in perioada succesorilor lui Brejnev, luri
Andropov (1982-1984) si Konstantin Cernenko (1984-1985), insa literatura
de rezistentd a dat opere valoroase care, insd, mai aveau putin de asteptat
pana a intra In posesia publicului larg.

Dupa decenii de represalii si de politici neostaliniste sosise
momentul unei abordari reale si deschise a problemelor cu care se confrunta
Uniunea Sovietica. Cel care avea sa declanseze ,,revolutia la nivel Tnalt” este
Mihail Gorbaciov (1985-1991), o prezenta diferitd pe scena politica de cea a
predecesorilor sai: tanar, inteligent, energic, cu o pregatire academica
definitivata in perioada poststalinista. Peter Kenez, in cartea sa A history of
the Soviet Union from the beginning to the end, se intreaba cum a fost
posibil ca sistemul sovietic sd produca o personalitate precum Gorbaciov?
Autorul este de parere cd sistemul a esuat in crearea ,,omului nou”, acel
homo sovieticus'”, oameni fara individualitate, incapabili si gandeascd
singuri. Fiinta umana, constatd Kenez, a demonstrat rigiditate in acest sens,
s-a dovedit a nu fi atat de maleabila pe cat se dorea. (apud Kenez, 20006, p.
246). Asadar, a doua jumatate a deceniului al optelea s-a desfasurat sub
semnul reformelor gorbacioviste. O propunere de reforma este — glasnost
(transparentd) care viza in primul rand o deschidere fatd de trecut si, de
asemenea, fatd de problemele societatii contemporane. La randul ei trebuia
s declanseze o politica de restructurare — perestroika.'* Lucrurile vor intra
pe un nou fagas, se produce un nou ,,dezghet” in care are loc abolirea
cenzurii si a controlului Partidului asupra presei si editurilor. Libertatea de
expresie castigd din ce in ce mai mult teren, subiecte imposibil de abordat
candva, acum erau dezbatute cu naturalete. Mediul literar este si el
»revigorat”, fapt datorat nu doar noilor opere in care erau tratate problemele
curente, dar In special publicatiilor interzise in trecut. Literatura de
contestatie scrisd in perioada stalinistd, in timpul ,,dezghetului” sau ca
urmare a miscarii disidente, diseminata clandestin prin samizdat, invadeaza
piata editoriald. Publicul sovietic putea sd citeascd Recviemul Annei
Ahmatova, Andrei Platonov — Cevengur, Groapa de fundatie, Vasili
Grossman — Viata si destin, Panta rhei, Fiti binecuvadntati!, Anatoli Ribakov
— Copiii Arbatului, Boris Pasternak — Doctor Jivago, Mihail Bulgakov —
Inima de cdine si QOuale fatale, opera lui Nikolai Gumilov, Osip

" Aluzie la cartea lui Aleksandr Zinoviev, (1991), Homo Sovieticus, Cluj-Napoca, Editura
Dacia.

" Tn anul 2013 a aparut la Editura Litera cartea semnatd de Mihail Gorbaciov Amintiri —
Viata mea inainte si dupa perestroika, cu o prefata semnata de Adrian Cioroianu.
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Mandelstam, Daniil Harms, Varlam Salamov, Iuri Dombrovski si altii.
Scrieri ale emigrantilor rusi Aleksandr Soljenitin, losif Brodski, Evgheni
Zamiatin, Vladimir Nabokov ajung la cititorul avid de adevar. Si astfel,
literatura ,,incatusatd” timp de decenii intrd In circuitul firesc al marii
literaturi ruse a secolului XX.

Prezentarea contextului socio-cultural care a marcat cariera artistica
a scriitorului Vasili Grossman constituie un criteriu important de clasificare
a operelor sale, insd nu este singurul. Dimensiunile istorica, tematica,
precum si problematica receptdrii prozei sale Tn Romania si Occident, cu
trimiteri tangentiale si la receptarea creatiei grossmaniene pe plan national,
sunt alte modalitati de ierarhizare valide. Din punct de vedere istoric,
Grossman este un reprezentant al prozei de razboi, opera sa capatand
puternice accente antistaliniste odatd cu declansarea ,,dezghetului”. De-a
lungul celor treizeci de ani dedicati literaturii — din 1934, anul debutului
literar pana in 1964, anul mortii sale —, autorul valorificd o serie de teme si
motive, unele recurente, proband, de fapt, propriul sistem de valori reflectat
in universul sau literar. Trebuie, de asemenea, precizat cd demersul analitic
la nivel tematic al operei lui Vasili Grossman este fundamentat pe o serie de
texte relevante pentru conceptele teoretice avute in vedere. In urma unei
cercetdri aprofundate a creatiei literare a scriitorului Vasili Grossman a fost
extinsa sfera de referintd, inglobandu-se analizei bazate pe romanele Viata si
destin si Panta rhei, o serie de opere circumscrise prozei scurte, in vederea
conturdrii unei imagini cat mai cuprinzitoare asupra mostenirii literare
grossmaniene. Axata pe relatia individ-stat totalitar, lucrarea isi propune sa
analizeze diferite aspecte ce orbiteaza in jurul binomului amintit, la care se
adaugd componentele psihobiograficd si tematicd oglindite in operd, urmate
de reliefarea tehnicilor discursive, demers devenit posibil prin examinarea
particularitatilor la nivel stitlistic si de limbaj.

Astfel, Capitolul intii, intitulat Regimuri totalitare ale secolului
XX, vizeaza parcursul conceptului de fotalitarism dinspre discursul politic
spre cel academic, si chiar artistic. Un alt aspect avut in vedere este
evidentierea prin comparatie a similitudinilor si diferentelor dintre cele doud
regimuri totalitare — nazist si stalinist — pornind de la intrebarea Cum au
aparut aceste regimuri totalitare?, continuand cu semnalarea trasaturilor
caracteristice s$i culminand cu o succintd trecere in revistd a ororilor celor
doud ,,rusini absolute ale secolului XX dupa cum le numeste Vladimir
Tismaneanu: Gulagul si Holocaustul. Ultimul subcapitol este dedicat
manifestarilor fenomenului totalitar in spatiul romanesc.

Capitolul al doilea, intitulat Vasili Grossman — destin si opera este
structurat Tn doua subcapitole care sunt divizate, la randul lor, in alte cateva
segmente. Primul subcapitol — Vasili Grossman — incursiune in universul
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existential si literar include informatii privind biografia si activitatea literara
a scriitorului. Scopul urmarit este de a examina modul in care cele doud
aspecte se intrepatrund si se conditioneaza reciproc, astfel determinandu-se
cadrul biografic si cultural in care a fost elaborat ansamblul literar
grossmanian. Cu privire la acest aspect, este interesant de urmadrit evolutia
creatoare a lui Grossman care se defineste prin dezvoltarea unei conceptii
estetico-filosofice neconforme cu preceptele ideologice ale vremii,
proiectandu-i opera dincolo de tiparele realismului socialist.

In al doilea subcapitol, denumit Aspecte ale poeticii prozei lui Vasili
Grossman, sunt analizate elementele structurale ale prozei scriitorului rus,
ingloband cadrul natural, detalii ce tin de modalitdtile de caracterizare
intrebuintate In hasurarea profilurilor caracterologice ale personajelor si, nu
in ultimul rand, planul discursiv (atentia fiind concentrata asupra tipurilor de
procese comunicationale, dat fiind faptul ca limbajul uzitat este deseori
rigid, Grossman acordand o atentie sporitd adevarului istoric in defavoarea
unei functii estetice a operei), pentru ca, in final, prezentei cercetari sa-i fie
incorporati tropii specifici prozei si arta portretului in variantd
grossmaniana.

in cel de-al treilea capitol — Specificitate si plurivalenta in proza
scurtd a lui Vasili Grossman — s-a urmadrit o directie fundamentald in
elaborarea unei cercetdri adecvate a operelor literare grossmaniene, si
anume acea etapa artistica care a reprezentat o evolutie progresivd citre
aparitia operelor definitorii pentru universul romanesc al scriitorului Vasili
Grossman. Asadar, capitolul este orientat cu predilectie asupra scrierilor
circumscrise prozei scurte, laturii romanesti fiindu-i consacrate capitolele al
cincilea si al saselea. Analiza prozei scurte a fost segmentatad in sapte
sectiuni, doud comparative — Viata in statul totalitar reflectatda in povestirile
Viata marunta si Elanul si Dimensiunea arhetipala a soldatului rus in
povestirile Prin ochii lui Cehov si Vlasov. Celelalte cinci corespund fiecare
altor creatii, selectate cu atentie tocmai pentru a evidentia diversitatea
temelor pentru care a optat scriitorul, si anume Idealul feminin sovietic in
povestirea In orasul Berdicev, Tandra si batrana — mecanismele delatiunii
in spatiul sovietic, ,,Solutia Finala a Problemei Evreiesti” in ladul de la
Treblinka, Mitul biblic al fratricidului in povestirea Abel, 6 august, Doua
scrisori ale lui Grossman catre mama sa — sau destinul uman in timpuri
inumane. Pentru fiecare dintre scrierile mentionate a fost formulat cate un
subtitlu sugestiv.

Capitolul al patrulea, intitulat Totalitarismele secolului XX
reflectate in romanul Viata si destin, continua demersul analitic pe filiera
prozei grossmaniene de intindere ampla. Capitolul dezbate in maniera
exhaustiva doud coordonate principale: prima dintre ele are drept obiectiv
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arhitectura textuala si conceptuala a romanului Viata si destin, cea de-a
doua coordonatad istorica vizeaza un eveniment reprezentativ pentru cel
de-al Doilea Razboi Mondial, si anume bétalia de la Stalingrad. Conceptele
de totalitarism, timp, spatiu, libertate, istorie, bundtate, responsabilitate
individuala sunt preluate de Grossman si inglobate in creatia sa cu rolul de a
releva tarele societatii totalitariste In care oamenii sunt supusi unui complex
proces de dezumanizare si anulare identitar. In cadrul primului subcapitol,
s-a recurs si la intertextualitate gratie paralelismului stabilit intre creatia lui
Vasili Grossman si cea a lui Lev Tolstoi. Sub acest aspect, a fost initiat un
succint studiu contrastiv cu privire la conceptul de razboi asa cum apare el
in viziunea grossmaniand si In cea tolstoiand. (cf. Razboi si pace de Lev
Tolstoi).

Cel de-al doilea subcapitol intitulat Stalingrad — ,,capitala celui
de-al Doilea Razboi Mondial este dedicat exclusiv evenimentului istoric cu
rol definitoriu in desfasurarea conflictului germano-sovietic. Dat fiind
semnificatia sa majord pentru autor, el insusi participant la evenimentele din
1941-1945 in calitate de corespondent de rdzboi, s-a luat in considerare
creionarea unei analize comparative a operei grossmaniene in raport cu
dramatizarea realizatd de Lev Dodin 1n 2007 si, de asemenea, cu adaptarea
pentru televiziune a regizorului Serghei Ursuliak din 2012. (cf. piesa de
teatru Viata si destin, Malyj dramaticeskij Teatr — Teatr Evropy, Sankt
Petersburg, 2007 si filmul Viata si destin, difuzat de canalul de televiziune
Rossija 1, 2012).

Capitolul al cincilea, denumit Romanul Panta rhei — o radiografie
a universului carceral sovietic trateazd ultima creatie literard apartinand
scriitorului Vasili Grossman, romanul Panta rhei fiind un atac direct la
adresa totalitarismului si a betiei puterii, o0 condamnare a unui regim politic
al carui principal obiectiv il reprezenta lichidarea libertatii. In subcapitolul
intitulat Structura conceptuala a romanului Panta rhei, au fost examinate
concepte, precum drumul (in sensul caldtoriei initiatice), din nou timp si
spatiu, istorie, libertate, nelibertate (robie), de fapt, paradigmele constante
pe baza carora isi construieste Grossman opera. Periplul intre doud zone,
Gulag — Moscova sau Moscova — Leningrad, dobandeste intense accente
initiatice, potentate si de cele trei intdlniri ale protagonistului care au loc
de-a lungul acestui drum. Aceste evenimente au rolul de a intensifica
puseurile mnezice care declanseazd o analizd lucidd a societdtii
poststaliniste, dar si a trecutului Rusiei.

Al doilea subcapitol, ,,DonosCiki” — intre motivatie si rdaspundere,
are ca suport literar capitolul 7 din roman, de fapt, un scurt text dramatic in
care se supune atentiei un proces imaginar al tradatorilor — cei patru Iuda —,
in termenii lui Grossman. Nenumaratele referinte biblice utilizate n acest
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