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CAPITOLUL 1
SCARILE MUZICALE

A. GENERALITATI

Prin scard muzicald se intelege o succesiune de sunete muzicale
asezate in ordinea indltimi.

Scarile muzicale, Tmpreund cu intervalele st acordurile, reprezinta
elementele de organizare muzicald a indltimii sunetulul, elemente care stau la
baza construirii melodilor $1 a sonoritdtilor armonice. Ele pot fi raportate atét
la inaltimea absoluti, cat si la cea relativi a sunetului muzical. in primul caz,
am putea sa le numim scAri acustico-muzicale, iar in cel de-al doilea caz,
sciri muzicale propriu-zise.

Scirile acustico-muzicale {care ar putea s fie denumite i sciri fizice
sau absolute) fac obiectul acusticti muzicale s al tcoriei vocilor si
instrumentelor muzicale. Ele pot fi de douad feluri: scéri generale $1 seiri
partiale.

Scirile generale sunt acelea care cuprind totalitatea sunetelor muzicale
utihizate in arta muzicii. Ele au evoluat in decursul istoriei muzicil. Astizi,
scara generatd utilizatd In muzica cultd este cea egal-temperatd, formata din
cca. 90 de sunete (provenite din divizarea octavel perfecte in 12 semitonuri
egale).

Scirile partiale sunt acelea care reprezintd fie totalitatea sunetelor
muzicale ce pot fi emise de o voce sau de un instrument, fie totalitatea
sunetelor muzicale utilizate intr-o piesd muzicald. Intervalul format intre
sunetele extreme ale unei scarn partiale poartd numele de diapazon (daca se
refera la scara unei voci sau a unui instrument), sau ambitus (daca se referd la
scara unei piese muzicale). De reguld, o scard partiala reprezintd un fragment, o
sectiune a scari generale. Dar, Tn cazul instrumentelor cu diapazon foarte mare
{cum este orga) sau in cazul pieselor simfonice care utilizeazd totalitatea
sunetelor muzicale, scarile partiale se confunda cu Tnsisi scara generali.

Scirile muzicale propriu-zise (care ar putea sa fie denumite §i scan
conventionale sau relative) sunt acelea care ne infereseazi in mai mare
masura, ele studiindu-se, in primul rand, in cadrul teoriet muzicii. Aceste scarl
reprezintd, In mod schematic, sistemele muzicale ce stau la baza construirii
melodiilor si a sonorititilor armonice, in muzica popularad sau cultd. Dupa o
idee sugeratd de autorti Victor Giuleanu 1 Victor Iugceanu, scara muzicald



CAPITOLUL II
SCARILE SISTEMULUI MODAL

A. GENERALITATI

Sistemul modal este acel sistem muzical ce std la baza construirii
tuturor melodiilor poputare, din toate timpurile si din toate colturile lum
(exceptand tarile in care creatia mclodiilor populare se face sub influenta
muzicii culte, tonale; in spectal tarile din apusul Europel). Pe baza sistemului
modal au fost insd create si melodii culte sau semiculte, incepdnd din
Antichitate 1 ajungand péini in zilele noastre.

Sisternul modal este cel carc ocupa primul loc in evolutia sistemelor
muzicale, el Inglobdnd scdrile muzicale primitive, antice i medievale. Scérile
acestui ststem sunt foarte numeroase si foarte varietate ca structurd; dar nu
acestea sunt caracteristicite lor principale. ci cele pe care le-am prezentat mai
inainte 31 pe care le reamintim:

1. Scarile sistemului modal au origine pepulara.

2. Relatiile dintre treptele scirilor sistemului modal sunt pur melodice,

orizontale.

3. Unele trepte ale scarilor sistemului modal capitd — In desfagurarea
melodiei — o importantd mai mare decat celelalte, devenind centre de
atractie melodici. Dintre acestea, cel mai important este finala
(treapta pe care se termina melodia). care se gaseste, de cele mai
multe or1, In partea gravi a scarih muzicale,

Este necesar sa mentiondm faptul ci problema finalei a dat $i1 da loc la

discutii contradictorii, dupd cum rezultd din randurile urmatoare:

Unii teoreticieni afirma ¢d treapta cea mai importantd nu coincide
intotdeauna cu sunetul pe care sc¢ tcrmind melodia. Acegtia considerd drept
centru principal de atractie (pe care il numesc, de obicei, tonicd), treapta care
pare sa se impund in prima parte a melodier (chiar si Tn cazul cind ea nu este
prezentd in aceastd parte). In felul acesta, centrul principal de atractie se
confundi cu tonica din sistemul tonal (care se poate impune $1 fird a fi
prezentd, deducindu-se din prezenta celorlalie sunete ale acordului de tonicd).
Acest punct de vedere reprezinti o consecintd a analizérii melodiilor prin
prisma unei conceptii tonale, armonice.

Alti teoreticieni neaga existenta vreunu centru de atractie, bazandu-se,
pe de o parte, pe faptul ca — de multe ori — acest centru nu se impune cu prea
multd forta, iar pe de altd parte, pe faptul ¢a in teoria modurilor antice eline nu
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CAPITOLUL V
SCARILE PREHEPTATONICE

A. GENERALITATI

in procesul evolutiv al scarilor muzicale, proces menit sa pregiteasca
aparitia scarilor heptatonice, cele doud categorii de sciri muzicale studiate in
capttolele anterioare (scirile prepentatonice si cele pentatonice), reprezinta
stadiile cele mai importante. Cat despre scarile preheptatonice, care cuprind
pentacordiile si hexacordiile, sciri pe care le vom studia in acest capitol,
mentiondm de la inceput cd ele reprezintd un stadiu mai putin important, care
are doar rolul de a face tranzitia de la sciirile prepentatonice si pentatonice la
cele heptatonice. Din aceasta cauza, ele nici nu au facut, in general, obiectul
unor studin mai aprofundate. Muzicologul George Breazui afirma categoric ¢,
in evolutia scarilor sistemuivi modal, existd numai 3 stadii;  stadiul
prepentatonic, cel pentatomc st cel heptatonic, considerdnd pentacordiile s
hexacordiile ca fiind scéri de mai mica importanta, cu un rol doar tranzitoriu.

Totusi, noi credem ci aceste sciri ar merita sa fie studiate cu mai multd
atentie, chiar i pentru simplul motiv ca ele existd in muzica populara a multor
natiuni. Cel putin in ceea ce priveste muzica populard roméneasca, se poate
afirma, cu destuld certitudine, c¢d melodille vocale bazate pe scarile
preheptatonice intrec, din punct de vedere numeric, melodiile bazate pe alt fel
de scari. Acest lucru este in legiturd directd cu ambitusul melodiitor populare
vocale, ambitus care, de reguld, este mai mic decét octava.

Analizand colectia alcatuitd de Sabin Dragot, ,,303 colinde™, se poate
constata ¢d 191 de melodii sunt bazate pe sciri preheptatonice (dintre care 78
au structurd pentacordicd, iar 113 structurd hexacordicd), ceea ce inseamna
aproape 2/3 din totalul melodiilor.

In consecinta, consideram ci este firesc ca scirilor pentacordice §i
hexacordice sa 1i se asigure un loc bine determinat in cadrul oricarui studiu
asupra scérilor sistemului modal. Acesta este $1 motivul pentru care ne-am
permis sa le denumim cu un singur nume: sciri preheptatonice, nume din care
rezultd ¢i ele constituie un stadiu imediat premergitor scérilor heptatonice.
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CAPITOLUL VI
SCARILE HEPTATONICE

A. INTRODUCERE

Scarile heptatonice reprezintd ultimul i cel mai important stadiu in
evolutia scarilor sistemului modal.

Dar de ce este ultimul stadiu? Adica, de ce evolutia scarilor sistemului
modal nu s-a oprit la un stadiu anterior? Sau de ce evolutia nu a mers mai
departe, pentru a se ajunge la un alt stadiu, cu mai mult de 7 sunete?

In antichitate, aceasta situatie se explica pe baza cifrei 7 (cifra sacra),
care corespundea cu numarul astrilor cunoscutl, cu zilele siptdméni, cu cele 7
brate ale candelabrului evreiese, iar mat tarziu, cu culorile curcubeului.

Raspunsul real ni-1 da insd succesiunea cvintelor perfecte, care sti la
baza formadrii tuturor scirilor muzicale. Bineinteles ca omul nu a fost constient
de rolul pe care l-a avut aceastd succesiune de cvinte perfecte, in formarea
scarilor muzicale. Fenomenul a fost descoperit mai tarziu, de catre teoreticien:
(primul fiind Pythagora).

Pentru a ingelege acest fenomen, sd presupunem ¢ ludm o succesiune
imfinita de cvinte perfecte ascendente, pornind de la nota fa, g1 formdm scan
muzicale (tot ascendente) de 1 cvintd, de 2 cvinte, de 3, 4, 5 etc. cvinte, {arad sa
elimindm nici un sunet din succesiune:
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Primele doud scari nu av importantd practica, deoarece prezintd saltun
de cvartd (care apar foarte rar in bicordii si tricordii). A treia scard este o
tetracordie disjunctd, cu salt de tertd, A patra scard este o pentatonici
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CAPITOLUL VIII
MODURILE MEDIEVALE GREGORIENE

A. INTRODUCERE

Sfirsitul Antichititii este caractenzat prin destrdmarea societdtn
sclavagiste i aparitia treptatd a sistermulul social feudal, care marcheaza
inceputul Evului Mediu.

Se considerd, n general, cd Evul Mediu incepe odatd cu pribusirea
Imperiului Roman de apus (anul 476) st dureazd cam péanad la caderea
Constantinopolului (1453} - aproximatiy 1000 de am.

In toatd aceastd perioadd istorica, viata culturali a popoarelor din
Europa, in special a celor din vestul continentului, este dominata de spiritul si
de ideologia pe care le impune biserica crestind. Manifestirile culturale
oficiale din acea vreme se desfigurau sub egida bisericii crestine, 1ar ceea ce
avea loc in afara cadrului ecleziastic, era ignorat sau considerat impur $i
malefic (provenit de la diavol). Manifestirnile muzicale oficiale din Evul Mediu
aveau loc tot in cadrul bisericn, sub forma muzicn liturgice, muzica populara
ftind considerata, in mod nejustificat, ,,diavoleasca™.

Muzica liturgica isi avea originea in muzica cultului judaic,intrucdt in
acea regiune s-a nascut crestinismul. in perioada propagarii crestinismului in
Imperiul Roman, aceastd muzica a inglobat si influentele muzici diteritelor
popoare care au adoptat noul cult.

Documente in legdturd cu muzica crestind pand in secolul al V-lea
(adicd in ultimele secole ale Antichitdtii) avem prea putine. Cel mai vechi este
Imnul de la Oxirinhos, n care se constatd reminiscente ale muzici eline
{(sfarsitul secolului ai IIl-lea).

Dupa pirerea lui Peter Joseph Wagner (muzicolog german din secolul
al XIX-lea), in primele secole ale crestinismului se foloseau, probabil, numai 2
moduri (pumite protocrestine):
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Notd: Modurile le vom nota in cheia de violind, desi, dacd am tine seama

de indltimea lor reald, ar trebui sd le notdm in cheia de bas, pentru
cd melodiile respective erau cdntate de barbati.
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CAPITOLUL IX
MODURILE MEDIEVALE BIZANTINE

A. INTRODUCERE

Originea modurilor bizantine estc aceeast cu a modurilor gregoriene.
Ambele ramuri provin din cdntirile liturgice practicate in cultul iudaic, ¢intéri
care s-au raspandit in toate provinciile Imperiului Roman, medificandu-se sub
influenta muzicii popoarelor din aceste provinch,

Este de la sine inteles ¢ aceste modificdri au fost mai putin substantiale
in partea rasariteana a imperiului roman, deoarece drumul parcurs de melodiile
ebraice pand in Peninsula Balcanicd a fost mai scurt decat cel parcurs pana la
Roma.

Principala influentd pe care au suferit-o aceste melodii, In rasintul
imperiului, a fost exercitata de muzica elini. Acest lucru se poate constata din
documentul de muzica crestina de la Oxirinhos (sfarsitul secolului al Ill-lea, in
Egipt).

Cele doua modwi protocrestine, despre carc vorbeste muzicologul
german Peter Joseph Wagner (1865-1931), erau utilizate, probabil, in toatd
lumea crestini din primele secole. De asemenea, se poate presupune c¢a cele 4
moduri despre care se afirma ca ar fi fost consemnate de arhiepiscopul
Ambrosie din Milano (secolul al IV-lea) erau utihizate atit in apusul, cit $1in
rasaritul Imperiului Roman. In consecints, putem afirma ci, pani la acest
punct, istoria modurilor bizantine este comuna cu cea a modurilor gregoriene.

La sfarsitul secolului af IV-lea {in anul 395). Imperiului Roman s-a
impértit in cele doud imperii (de rasarit si de apus). Din acest moment, biserica
cregtina se poate considera divizati si ea in doud parti (desi separarea oficiald a
celor doud biserici s-a produs abia in secolul al XlI-lea, in anul 1054). Aceasta
inseamnd ca si muzica bisericeascad s-a dezvoltat diferit in cele doud imperii
romane,

Deosebirile esentiale care se pot remarca in dezvoltarea muzicii
bisericesti, in cele doud imperii, sunt urmétoarele:

1. Muzica bisericii de apus s-a dezvoltat, in continuare, sub influenta
muzicii popoarelor latine, la care s-a addugat apoi (dupi ciderea
imperiului roman de apus, in anul 476) si influenta muzict
popoarelor germanice crestinate. In rasarit s-a continuat influenta
muzicii grecesti, la care s-a addugat, mult mai tirziu, o oarecare
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