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SCURTA BIOGRAFIE

Dragos Alexandrescu (1924 —2014), compozitor si profesor, s-a
nascut la Constanta. A studiat la Conservatorul ,,Ciprian
Porumbescu” din Bucuresti sub indrumarea profesorilor George
Breazul (teoria muzicii), Ion Dumitrescu (armonie), Alfred
Mendelsohn (contrapunct si compozitie), Theodor Rogalski
(orchestratie). Din anul 1950 a inceput activitatea didactica la catedra
de teorie si, din acelasi an, a devenit membru al Uniunii
Comporzitorilor si Muzicologilor din Romania.

S-a dedicat carierei universitare si in decursul indelungatei
sale activitdti la catedra de teorie a Conservatorului ,,Ciprian
Porumbescu” (1950 — 2004) a compus peste 500 de solfegii si
dictate muzicale si a elaborat un tratat de Teoria muzicii. Creatia sa
componistica include genuri diverse, de la cel simfonic la cel
cameral, genul simfonic fiind reprezentat de Doina si Ardeleana,
simfonia Dobrogea, poemele simfonice Adamclisi s1 Histriaprecum si
muzici pentru filme documentare. In genul predilect al creatiei
sale, cel al muzicii corale, atat laice cat si liturgice, a compus piese
corale in diferite formule (cor mixt, voce solo cu cor mixt §i pian,
cor de copiisio Liturghie pentru cormix?).

A participat ca membru in juriile unor concursuri de
interpretare, a sustinut conferinte stiintifice sia publicat articole in
publicatii de specialitate. De asemenea, din 1963 a fost presedinte
al cenacluluimuzical ,,Ioan. D. Chirescu” din Constanta.

Activitatea sa profesionald este consemnata in Dictionary of
International Biography — Cambridge (1982) si International Book of
Honour— American Biographical Institute, First World Edition.



PREFATA

Aceastd lucrare, pe care am intitulat-o TEORIA MUZICII, provine din
amplificarea unui Curs de teoria muzicii pentru inviatimantul muzical
superior, care a fost editat de Conservatorul de muzica ,,Ciprian Porumbescu®
(actuala Universitate Nationald de Muzicd) din Bucuresti, in anii 1979
(volumulT) si 1981 (volumul II). Cred ci nu este lipsit de interes faptul de a
prezenta, in randurile urmatoare, istoria elaborarii acestei lucrari.

In primii 7 ani ai activitatii mele la catedra (1950 - 1957) nu am avut
sarcind de predare. Am asistat doar la cursurile de teoria muzicii, compozitie,
contrapunct §i orchestratie ale unor profesori de prestigiu, intii la George
Breazul si Alfred Mendelsohn, apoi si la Ioan D. Chirescu, Martian Negrea, lon
Serfezi §i Victor Giuleanu si am seminarizat pe studentii claselor respective.
A fost, pentrumine, perioada acumuldrilor, a documentdrii sia experimentarii.

In anul universitar 1957 - 1958 am primit sarcina de a preda teoria muzicii
la cursantii anului pregatitor (in vederea sustinerii examenului de admitere), iar
in anul universitar 1960 - 1961 mi s-a incredintat predarea acestei discipline la
studentii sectiei pedagogice. Pentru ca predarea s se poatd desfisura in conditii
cat mai bune, mi-am elaborat planuri de lectii, care au constituit, pana la urmad,
embrionul cursului meu, alcituit din doud volume. Redactarea textului, in forma
in care a apdrut la editura de uz intern a Conservatorului (in editia despre care
am pomenit in randurile de mai sus), am realizat-o In perioada anilor 1967 -
1973.

In anii urmitori, continutul cursului meu — prezentat studentilor sub
forma de prelegeri — a mai suferit multe modificiri, unele dintre ele fiind
redactate sub forma unor ,,anexe”, dintre care doud au fost editate, tot pentru uz
intern, iar altele au rimas in manusctis.

In anii 1996 si 1997, cele doui volume ale cursului au aparut, intr-o noud
redactare, la Editura Kitty, a fostului meu student, Ion-Cristian Nitu. Iar in anii
2002 51 2003 am realizat aceasta ultima redactare, cu imbunatatiri si addugiri fata
de editiile anterioare.

Sper ca, in aceasta variantd, lucrarea s fie realmente utild tuturor celor
care suntinteresati de problemele teoretice ale fenomenului artistic muzicall

Autorul
Bucuresti, 24 februatie 2004
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CAPITOLUL1
ARTA MUZICII SI LEGATURA EI CU CELELALTE ARTE

A. GENERALITATI

Arta este 0 manifestare a spiritulni uman, prin care creatorul de arta isi exprima
gandurile, sentimentele si optiunile fata de realitatea materiald si spirituala, exprimare
facutd prin intermediul imaginilor, acestea fiind obtinute pe baza diferitelor
combinafii de culori, linii, volume, sunete, cuvinte, gesturi, misciri. Dupd natura
acestor imagini, pe care le numim de obicei imagini artistice, artcle se deosebesc
intre ele, ceea ce inseamna ca fiecare artd opereazd cu mijloace proprii, specifice,
aceste mijloace avind uneori puncte comune, dar alteori fiind total diferite de la o
arta la alta.

Omul, cel ciruia i se adreseaza arta, vine in contact cu imaginea artistici prin
intermediul celor doui simturi principale: vizul si auzul. Pornind de la aceastd
constatare, putem face o primi clasificare a artelor, luind drept criteriu simturile cu
ajutorul cirora se percepe imaginea artisticd. Astfel, artele pot fi de doud feluri:
vizuale si auditive.

In cadrul artelor vizuale deosebim: artele plastice (sau artele frumoase), adica
pictura si sculptura (la care se adaugi si grafica, artele decorative, arhitectura
efc.) si coregrafia (adicd arta dansului g1 a baletulin). Artele auditive sunt: muzica si
literatura (sau arta cuvéntului). In ceea ce priveste teatrul §i cinematografia,
acestea sunt manifestdri complexe, la realizarea cérora participd mai multe arte, atit
vizuale cat si auditive.

In mod conventional, imaginile folosite de artele vizuale pot fi reprezentate si
prin mijloace auditive. Astfel, cu ajutorul cuvintelor poate fi descris un tablou, o
statuie, un edificiu arhitectural, sau desfisurarea unui dans. De asemenea, avind in
vedere ¢a dansul este, aproape intotdeauna, insotit de muzic, simpla ascultare a unei
piese muzicale cu caracter coregrafic poate sugera ascultatorului imaginea vizuald a
dansului. Dar aceste reprezentari auditive nn pot inlocui, in nici un caz, imaginile
vizuale, adeviratul contact al omului cu mesajul transmis de un tablou, o statuie, un
dans facdndu-se numai prin intermediul vazului.

Tot in mod conventional, imaginile folosite de artele auditive pot fi
reprezentate si prin mijloace vizuale, respectiv prin mijloace grafice, de data aceasta
reprezentarea putdndu-se face cu multd precizie. Dar dacd ascultarea unei opere
literare poate fi inlocuitd foarte bine prin citirea in gind a acesteia, deoarece in
literaturd intereseazad mai mult sensul cuvintelor decit sonoritatea lor, in muzica
situafia este alta; citirea In génd a unei partituri nu poate inlocui decét in foarte mica
masura ascuitarea muzicii, arta muzicald fiind prin excelenti sonora.

Se mai poate face constatarea ci unele arte se desfigoara in spatiu, altele in
timp, iar altele deopotrivi in spatiu si timp. De aici reiese ci artele se pot clasifica si
dupi criteriul cadrului in care ele se desfagoara. Sunt deci arte spatiale, temporale si
mixte.
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CAPITOLUL IT
STIINTA MUZICII SI LEGATURA EI CU CELELALTE STIINTE

A. GENERALITATI

La fel ca si arta, sttinta este tot o manifestare a spiritului uman, dar care, spre
deosebire de arta, transmite rezultatele unor cercetiri, experimente si descoperiri ale
oamenilor de stiintd, transmiterea facandu-se prin intermediu! notiunilor, acestea
fiind obtinute in urma unor procese de generalizare i abstractizare. Fiecare stiinta isi
are domeniul ei de cercetare si de studin, de unde decurge crearea si utilizarea
diferitelor categorii de notiuni, specifice fiecérei stiinte in parte.

In stadiul actual al culturii, numarul stiintelor este deosebit de mare, iar
clasificarea stiintelor se poate face dupa numeroase criterii. Dar nu este cazul de a
aborda aceastd problema in lucrarea de fatd. Noi ne vom limita doar s constatdm ca
unele stiinte se ocupa de cercetarea materiei 5i a formelor ei de existentd (printre
care un lo¢ deosebit il ocupd societatea omeneasca), iar altele au ca obiect de studiu
insdgi spiritualitatea umand si formele prin care s¢ manifestd ea. Este evident ci
stiinta muzicii face parte din aceasta ultima categorie.

Mai este interesant de remarcat ci in cadrul fiecdrei stiinte exista, pe ldnga
preocupari strict teoretice, o serie de preocupdri cu caracter practic, aplicativ, fara de
care stiinta nu ar avea nici un rost in viata sociald. Mai mult, in decursul vremurilor,
unele stiinte s-au scindat, dand nastere la stiinte cu caracter preponderent teoretic, pe
langa altele cu caracter preponderent practic. Spre exemplu, studiul vietii animalelor
se face astadzi, in mod teoretic, descriptiv, in cadrul zoologiei, riminand ca partea
practici, de crestere rationald a animalelor, si fie studiatd in cadrul zootehniei.
Studiul teoretic al solului se face in cadrul agrologiei, pe cind latura practica,
referitoare la lucrarile ce se fac asupra solului. in vederea cultivarii sale, intrd in
domeniul agrotehnicii. Cauzele si simptomele bolilor sunt studiate in cadrul
patologiei, pe cand tratamentul lor face obiectul terapeuticii.

Tot astfel stau lucrurile si in stiinta muzicii. Fenomenul muzical este studiat,
din punct de vedere teoretic, istoric, etnografic si filosofic, in cadrul muzicologiei.
Latura practicd, de creatie si interpretare muzicald, se studiazd in cadrul unor
discipline cu caracter tehnic, aplicativ, care formeazd impreuni o stiintd ce ar putea fi
denumiti, prin analogie cu celelalte stiinte aplicative, muzicotehnie. Prin urmare,
constatam cd stiinta muzicii cuprinde, de fapt, doud stiinte: muzicologia si
muzicotehmia, fiecare dintre ele cuprinzind, la randul ei, mai multe discipline, pe
care le vom analiza in cele ce urmeaza.

© 2024. GRAFOART -12 -



CAPITOLUL V
NOTATIA MUZICALA
NOTATIA DURATEI

A. INTRODUCERE

In muzica, cele patru proprietiti ale sunetului muzical se reprezintd grafic prin
intermediul unor semne, acest fel de reprezentare fiind denumit notatie muzicala,
sau semiografie muzicald (cuvantul semiografie insemnand , scriere prin semne”).

In ceea ce priveste istoricul notatiei muzicale, cercetarile au aritat ca la inceput
s-a notat numai indiltimea sunetului, adica linia melodicd, deoarece ritmul muzical
era conditionat de ritmul versurilor. Trebuie mentionat faptul ci, in antichitate si in
primele secole ale evului mediu, muzica era strins legati de poezie, fie cd era vorba
de muzica vocald (creatd pe baza unui text poetic) sau de muzicd instrumentald
{creatd pentru a insoti, a acompania recitarea unei poezii). Din aceastd cauza,
descifrarea notatiilor muzicale din epocile respective nu pot reda decat cu
aproximatie ritmul melodiilor, ne mai vorbind de faptul ¢a, in multe cazuri, nict linia
melodica nu poate fi redata cu precizie.

Abia in pericada cuprinsd intre secolele IX si XII se constatd o incercare,
destul de timida, de a nota durata sunetului (ne referim la notatia veche a muzicii
bizantine). dar numai incepand din secolul al XII-lea se poate vorbi de o preocupare
mai serioasi in ceea ce priveste notarea acestei proprietdti a sunetului muzical,
preocupare impusid, pe de o parte, de emanciparea treptatd a ritmului muzical
(independent de ritmul poetic), iar pe de altd parte, de aparitia cantarii pe doua sau
mai multe voci (cantarea polifonica, in cadrul muzicii gregoriene).

In ceea ce priveste notarea intensitatii si a timbrului, se constata faptul ci ele
au aparut mult mai tarziu, fiind in legatura directa cu dezvoltarea treptati a muzicii
instrumentale.

B. NOTATIA DURATEI

Noi vom incepe studiul notatiei muzicale cu notatia duratei, deocarece
elementele generate de durata sunetului vor fi primele elemente pe care le vom studia
in cadrul disciplinei noastre.

Aceasta cuprinde: reprezentarea grafici a valorilor de note si a paunzelor,
semnele de prelungire si scurtare a valorilor de note si a pauzelor, diviziunile
normale si exceptionale ale valorilor de note.
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CAPITOLUL VIII
NOTATIA TIMBRULUI

A. CLASIFICAREA TIMBRURILOR UTILIZATE iN MUZICA

Inainte de a vorbi despre notatia timbrului, este necesar sa facem o clasificare a
tuturor timbrurilor pe care compozitorii le au la dispozitie pentru a realiza coloritul
timbral. Astfel, se constatd ci existd doud mari categorii de timbruri, fiecare dintre
ele avand mai multe ramificatii, dupa cum se vede in schema urmadtoare:

- de copii
voci solistice (cultivate)
Voci - de femei
voci de cor {(necultivate sau semicultivate)
voci solistice (cultivate)
- de barbati
voci de cor (necuitivate sau semicultivate)
din lemn
- de suflat din alama
. complexe {orga)
cu arcus
- de coarde ) .. ciupite
fara arcug
lovite
Instrumente
membrane
- de percutie
T~ bare, placi, tuburi etc.
- electronice
- onomatopeice
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