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CARAGIALE SI INSTAURAREA COMICULUI

Opera lui Caragiale s-a bucurat de priceperea si implicarea
expertd a unor editori de anvergura culturala, precum Paul
Zarifopol, Serban Cioculescu, Al. Rosetti sau Liviu Calin. Editiile
care au rezultat prin truda acestora, editii cu un grad inalt de
»stiintificitate filologica si istorico-literard”, vorbesc despre
pasiunea devenita obsesie, despre arta care se supune rigorilor
academice. Este foarte adevarat ca, in felul acesta, Caragiale nu
pierde, ci se conserva; dar nici nu mai este acelasi dramaturg care
implineste o dubla functie (greu de Implinit in cazul piesei de tea-
tru): de baza pentru punere in scena si de obiect de citire solitara.

In decursul timpului, a aparut nevoia unei disocieri intre
textele de o certd valoare transtemporala si ceea ce, fatalmente, a
pierdut din interes din ratiuni de gen in primul rdnd. Una dintre
aceste actiuni de selectie a fost operatd de prozatorul, dar si
editorul Marin Preda, unul dintre admiratorii declarati ai literaturii
lui Caragiale. Cu un devotament evocand implicarea lui Charles
Baudelaire in actul de publicare a operei lui Edgar Allan Poe,
Preda s-a aplecat asupra autorului Scrisorii pierdute, regizand o
editie in doud volume care este si azi modernd, cuprinzand, dupa
afirmatiile lui Preda, ,,aproape tot ceea ce a scris Caragiale intr-o
zodie a senindtdtii artistice®. Tot Preda considerd cd o editie din
care s-a eliminat ,,cantitatea prea mare de publicistica existentd 1n
editiile mai mari anterioare” raspunde unei autentice actualitati a
textelor literare, pentru cd, desi interesante, articolele, cu o
semnificatie legata de anumite evenimente ale timpului, ar putea sa
intunece o percepere mai frustd a creatiei propriu-zise a parintelui
lui Conu Leonida.



In prefata — destul de restransa ca spatiu, dar de o densitate a
sugestiilor demna de un act initiatic in literatura romana ,,clasica* —
Marin Preda se intreaba in ce consta totusi originalitatea lui
Caragiale, caci un scriitor nu poate fi mare fara a fi genial §i fara a
descoperi nimic. Raspunsul lui Preda, exprimat in forme variate de
generatii succesive de critici, dascali, studenti sau elevi, poate fi
(re)concentrat intr-o propozitie: Caragiale a descoperit comedia
cuvantului.

Comedia cuvantului pe fundalul social al unor trasaturi etice
sau fenomene general-umane: prostia, coruptia, tdmpenia,
vanitatea si necinstea, ba chiar si filantropia, suspiciunea si teama,
ghinionul si ndpasta, buimaceala si lenea. Cumplite drame sau
chiar tragedii se profileaza in torentul de cuvinte al personajelor, in
plind comedie. Comicul lui Caragiale se revarsa in satira violenta
la adresa coruptiei din politica timpului; in ironie plind, maguli-
toare, superpoliticoasd, a propos de ,,amici®, in humor duios si
complice cand scriitorul ,,simte enorm* simfonia destinului. Exista
0 poezie purd a comicului lui Caragiale. Caci, asa cum observa
G. Cilinescu, ,eroilor lui Caragiale nu le lipseste, atat fondul, cat
forma, ,,cuvantul potrivit®, o expresie adecvata a gandurilor care-1
napadesc si, adesea, 1l tortureaza.

Discutiile lor au loc la temperatura inaltd (adesea ,,la o bere®),
la caldura (,,caldurda mare” — M. Ungheanu a remarcat o datd ca
»anotimpul caragialean® este vara). Spiritele sunt incinse; tumultul
lor meridional se revarsa adeseori ca un torent vulcanic. ,,Amicii*
traiesc febril numai clipa prezentului, nu pot suporta trecerea
timpului; se agata de orice ,,situatiune® la ordinea zilei. Se agata cu
voluptate si disperare de orice, pentru a iesi din timp, pentru a i se
sustrage. Aici este paradoxul: agatandu-se de prezent, ei se abstrag
din timp — cum ar spune Schopenhauer — ei trdiesc un prezent
etern. Efectul e aparent acelasi cu cel obtinut de Sadoveanu in
Hanul Ancutei. Aidoma eroilor sadovenieni, ,,amicii“ lui Caragiale
ies din fluxul temporal al istoriei prin spatiul mirific al cuvantului.
Dar, desigur, in vreme ce distinsii comici ai lui Sadoveanu sunt
niste figuranti, niste calatori cu dureri indbusite care isi povestesc,
fiecare pe rand, naprasnice intdmpldri trecute (modalitatea iesirii
din timp este aceea a cautdrii si regasirii ,,timpului pierdut® prin
rememorare, prin poveste), personajele lui Caragiale nu au ce sa
rememoreze, fiindca ele trdiesc intr-o perpetud conversatie pe teme
curente, aproape nesemnificative. Eroii lui Sadoveanu au avantajul
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detasarii fata de ceea ce spun. Ei manifestd un adevarat cult pentru
cuvant. De aici, ceremonialul din opera autorului Baltagului.

»Eroii“ lui Caragiale sunt limbuti si tipologic, si regional,
tocmai fiindca 1si exprimd imediat prin cuvant ceea ce trdiesc in
prezent (astfel tradandu-se adesea), nu se pot detasa, nu pot
decanta ceea ce spun. Temperamentul lor se exprima automat in
cascade de cuvinte. De la acest automatism derivd comedia
limbajului lor.

E de observat un fenomen tipic universului caragialesc: in
prezenta unui ,,amic, personajul devine comic; in lipsa acestuia
tensiunea dramatica inclina spre tragic. Intre spaima lui Leiba
Zibal (,,0 faclie de Pagste™) si cea a lui Conu Leonida diferenta e
minimd, raportandu-se mai mult la psihologia etniilor. Si, totusi,
Conu Leonida riméne un personaj comic, cauza mi se pare a fi
cautatd — lasand la o parte comicul de situatie — in prezenta
Efimitei, careia ,,batrdnul combatant” i impartageste toate gandu-
rile, inclusiv pe cele ale unei posibile sau imposibile revolutii: ,,Ei,
domnule, cate d-astea n-am... citit eu...“.

Protagonistul din Grand Hétel ,, Victoria Romdna* are o
noapte de insomnie §i cogmar, probabil, pentru ca in preajma sa nu
se afla niciun ,,amic* . Dragomir ajunge (in Ndapasta) la paroxism,
nemaiputand suporta scurgerea celor cateva luni care l-ar fi
absolvit de pedeapsa, tocmai fiindca timp de aproape zece ani a tot
fugit, s-a tot ferit de oameni, inclusiv de sotia sa, Anca.

Farfuridi si Branzovenescu ating, in schimb, comicul buf al
vidului sufletesc. Ei nu-si ascund nimic unul altuia (convin chiar sa
semneze impreund o ,,anonima“) si, aflandu-se mereu alaturi,
traiesc, practic, in afara timpului, desi se misca peste tot, desi se
afla in miezul tuturor evenimentelor.

Demonstratia ar putea, desigur, continua, ilustrata deopotriva,
cu ,,0 senzatie de sufocare™ a prefectului Tipatescu care ii propune
amantei sale ,,solutia evadarii®, cu ,,insingurarea® lui Nitd din
Pdcat; cu spaima existentiala a acelui personaj care nu poate
suporta noaptea de chinuri a sotiei care trebuie sd nasca si, prin
urmare, el se agata de orice ,,eveniment la ordinea zilei“, discutand
politicd 1n jurul halbei de bere, pana se lumineaza de ziud; cu
atatea alte ,,situatii” din O noapte furtunoasa, D-ale carnavalului,
Amici si din atatea alte schite si momente unde motivul cuplului
este exploatat intr-o viziune comica.
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Specific operei caragialene este cd, deseori, soarta unor
oameni atdrnd ca de un pai, benefic sau, dimpotriva, otravit, de
niste ,,biletele”, de niste ,,serpi pe hartie”. Aceasta este o rasturnare
plenara in imperiul Comicului.

Toata drama si toatd comedia din O scrisoare pierdutd deriva
din avatarurile unei biete scrisori de amor. O scrisoricd a Coanei
Joitica Trahanache céatre prefectul Stefan Tipatescu e pierdutd de
Zoe, ¢ gasita de cetdteanul turmentat, e furatd de Catavencu,
servindu-i ca obiect de santaj, in actiunea partidului sdu, apoi este
pierdutd de acesta si gasita iar de cetiteanul turmentat si restituita,
finalmente, Joiticai, reintorcdndu-se armonia initiald si buna
dispozitie: ,,Muzica! Muzica!“ — suna replica finala. Paralel cu
aceasta ,,scrisorica®, exista una ,,si mai si“ — a ,,becherului care
era ,,pregatita” si, astfel, asigura deputitia ciclica a lui Dandanache.

Tot astfel ,,nenorocirile”, de moment, ale lui Rica Venturiano
din O noapte furtunoasda, — ale ,,studentului in drept si publicist*
(deci autor de ,,serpi pe hartie” — pe care-i comenteaza, copios, cu
vadita placere ,,civica“ in primul act al piesei Jupanul Dumitrache
si ipistatul Ipingescu) vin tot de la niste ,,epistole; ,,precum am
avut onoarea a vd comunica in precedenta mea epistold” sau
»Ingrato! nu mi-ai scris chiar tu insuti in original?*.

In sfarsit ceea ce-i da frisoane lui Pampon din D-ale carna-
valului e tot un biletel — biletelul de abonament la frizeria lui Nae
Girimea, gasit langa patul Didinei — amanta sa — dimineata.

Intre comedie si tragedie nu e deci niciun pas. Se schimba
doar macazul. latd cum Caragiale, marele mester al literelor
romanesti, ne aruncd in plind comedie a limbajului. El este, cel
putin in spatiul literar romanesc, scriitorul care instaureaza comicul
ca stare de gratie literara, pentru ca el, Caragiale, este parintele
farsei romanesti moderne.

Lucian Pricop



