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Prefata

Volumul de fati cuprinde un manunchi de studii apirute cu incepere
din anul 1956. In linii mari, temele abordate fin: a) de domeniul muzicii
populare, dar si a celei ordsenesti, si b) de cultura psaltica de pe teritoriul
Rominiei. Un singur studiu se referi la cultura muzicald bizantind.

lLa originea celor mai multe studii din domeniul creatiei muzicale
populare si origenesti — chiar dacd unele au apirut dupi publicarea lucririi
monografice |dutari din Clegani (Bucuresu, Editura muzicald, 1969) —sc afld
necesitatea de a rezolva problemele ridicate de limurirea originii
repertoriului §i a stilului de interpretare ale liutarilor. Problema cea mai
presantd, si totodatd cea mai grea, a fost aceea, referitoare la repertoriul
interpretat de Futari, daci este sau nu ,tiganizat”, cum s-a afirmat prea
adesea. Pentru a rispunde stiingific, se cidea si determinim ce este specific
folclorului muzical rominesc, sa gisim factorul care impunc aparigia accestor
trisdturi caracteristice. Aceasta a necesitat o intensd i largd muncd de
cercetare comparatd. Rezultatul acestor ciutin s-a concretizat in studiul
Raportul structural dintre vers 5i melodie in cdntecul popular romeanese, din care se
vede i factorul care traseazi linia de organizare a melodiei si a ritmului in
folclor este limba, prin intermediul sistemului de versificatie. Determinarea
acestuia este esentiall pentru intelegerea specificului in folclor, deoarece —
spre deosebire de alyi factori, avati de obicei in vedere, ca: , insugiri psihice”,
wsuflet al poporului”, ,conceptii etico-estetice”, ,,conditii concrete de
viati”, | peisaj geografic”, , traditii”’ etc. — ne permite sid cunoastem concret
cum §i de ce se organizeazi intr-un anumit fel melodia si ritmul in folelorul
romanesc. Prin determinarea acestui factor si a felului siu de a aciona, am
reusit sd surprindem elementul de constan(i in organizarea structurali a
melodiei populare — nu numai la noi, di si la alte popoare — cel care i-a
asigurat in timp unitatea, $i care a impus asimilarea influentelor si a
imprumuturilor, indiferent de unde veneau. Tot limba este accea care
acordd preferingd anumitor intervale, cele carc stau la baza structurii
diferitelor moduri ca si a sistemului de modulatie. Ambele cuceriri
reprezintd realiziri indiscutabile ale etmomuzicologiei roménesti. Odati
determinati caura organizirii structurale a melodiei si a ritmului, studiile:

ORIGINEA MUZICII POPULARE ROMANEST!

Releririle privitoare la originea muzicii populare roménesti Isi
fac aparitia in urma cu aproape trei secole si jumitate. Inceputul l-a
ficut — din cite se stic pind acum — poetul german Martin Opitez, in
cunoscuta sa poema Zlatna, scrisd In anul 1623 ! Atit Opitz, cit s5i cci
care i-au urmat pe aceastd cale, au pornit de la constatarea asemdnd-
rilor dintre unele dansur], obiceiurl Insolite de muzicd, instrumente
muzicale, terminologic populard ete.. roméncsti, romane, iar mai apoi
1 dacice *. Desi numérul celor care au abordat acecastd chestiune este —
relativ vorbind — destul de mare, se desprinde aproape pentru totl o
trisilurd comund : lipsa argumentelor de naturd muozicald in funda-
mentarea suslinerilor lor. Aceasta nu se explicd atit prin faptul ca cei
In cauzd nu eraun — in marea lor majoritatec — muzicieni, eci prin
aveea cd foleloristica muzicald, in afara cireia nu se poate roeolva pro-
blema, isi face aparitia ca stiinid de abia in pragul sccolului nostru.
cind incep s fie [olosite mijloacele tehnice de Inregisirare a creatiilor
muzjcale populare.

Cu cxceplia unor pireri zolate, cele doud opinéi care predomind
nel sint : a) a originid romane si b) a originii dacice a folelorulul mu-
zical romdfnesc. ca si a vnor obhiceiuri. Originea romand se bucurd de
sustinitori mai numerosi, indeosebi pind in secolul a] X1X-lea jneclusjv?;
dar incepind cu Dimitrle Cantemir — sl tot mal mult aproape de zilele
noastre — isi gascste susiinitori si ideea originii dacice . Vom vedea
cd, intr-un fel sau altul, au dreptate si unii si altii. In cele ce urmeazi,
prezentim foarte pe seurt rezultatul unor preccupdri personale intre-
prinse in ultimii ani in aceastd direcile.

Dupa cum se inlelege, despre o muzicd populard romdneasca —
avem in vederc categoriile melodice vechi, mostenite — nu se poate
vorbi decit din momentul in care a luat nagtere poporul roméan. Crea-
{ia muzicald a =pdrut insd — dupdl cum se sustine cu suficient temei —
In urma cu cel putin 40000 de ani® Asa [iind, trebuie s8 admitem
ci pe aceste melcaguri s-a cintat si Inainte de formarea poporului ro-
man. Dovada ne-o face Insusi folclorul nostru muzical care plstreaza,
alituri de melodii apiarute in perioada medievald sau chiar mai aproape
de zilcle noastre, altele foarte vechi, bazate pe un numir restrins de
sunete, care sint legate de obiceiuri si credinie pe care poporul roman
le-a mostenit de la populatiile din carc se trage. Din rindul acestora
fac parte numerecase formule de incantatie, intilnite indcoschi in lumca



RAPORTUL STRUCTURAL DINTRE VERS $I MELODIE
IN CINTECUL POPULAR ROMANESC

Problema raportului dintre partile componente ale cinteeulul nostru
popular — ne referim la text si melodic — a fost privitd pind acum din
urmiitvarele puncte de vedere :

1. Al rolului primordial al melodicl care, pentru unii, organizeazi
forma versurilor si determind ritmul acestora ! :

2, Al independeniei mai mare sau mal micd a mclodiilor Tali de
texte si a textelor fald de melodii 2

Obiceliile de fond ce se pot aduce acestor susiineri sint urméatoa-
rele

a) Nu se {ine scama cd poczia si muzica sint arte care dispun
de mijloace si posibilititi de realizare proprii :

) Se uitd ¢d eele doud arte se unesc in cintecul popular in vede-
rea cxprimdril mai depline a accluiasi conlinut, f&rd ca una sa fie
subordonatid celeilalte :

¢) Se au in vedere manilestdr! neesentiale, de suprafatd, ale lega-
turii dintre text si melodic.

Problema legiturii dintre vers si melodic a framintat mai de mult
pe specialistl, dind nastere la discutll sustinute ®; apol s-a reluat cu
acuitate, la cea de-a XII conferinid a Consilbului International de Mu-
zicd Populerd, care s-a tinut In august 1959 la Sinala b, Aceasta dove-
deste importanta deosebitd ce | se acordd,

Ca forme concrete ale aceluiast [enomen social — arta — intre
poezle sl muzicd existid legdiurl indisculabile care privese originea, forma
de reflectare a realithitii si scopul, functia lor sociali. In afard de aceste

legaturi generale — comune de altfel tuturor formelor concrete ale
artel — mal existd incd o legiturd care are loc intre clementul funda-
mental al poeziei — wversul — si clementul fundamental al muzicii —

melodia . Obiectul studiului de fald il formeaza tocmai prezentarca
acestel legdturi §i sublinierca lmportaniel ei pentru cunoasterca mal
adined a cintecului nostru popular.

Pentru a se putea intelege §i urméri mai usor ccea ce va urma,
vom prezenla pe scurt, dupd Constantin Brdilolu®, structura versuluj
nostru popular cintat. Nu ne vom reler] in ceea ce va urma la cintecole
§i joeurile de copii, carc sint de asemenca cintate — sau cel putin reci-
tate — dar care au intrucitva altd structurd?, si cu atit mai mult nu
ne vom referi la versurile necintale pe care le Intilnim in condcirii,
plugusoare cte., care se bazeazi pe cu totul alte principii de constructic.
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ELEMENTE MUZICALE VECHI IN CREATIILE POPULARE
ROMANEST!I S BULGARESTI

Contactul direct dintre popoarele romédn i bulgar, care diinuic
incd de la formarea acestora, a dus In mod firesc la imprumuturi gi
influenic in toate domeniile de activitate, deci si in cel al creatici mu-
zicale populare. In ceea ee priveste profunzimea acestor imprumuturd
gi Influenie, pentru lingvisticd, etnografie si literaturd, s-au adus con-
tributii foarte serioase pind acum. Nu putem spune insd acclagi lucru
cu privire la raporturile muzicale, directie In care cercetdrile incd nu
au Inceput. Aceastd situalie nesatisficdtoare se datoreazi in primul rind
faptului cd, in gencral, folcloristica muzicald se¢ numérd printre disci-
plinele cele mai tinere, dar si pentru ¢d ne mai gisim in laza de strin-
gere si clasilicare a materialului. Socotim totusi ca se poate trece §i
la limurirea acestor raporturl. Acumularca de pind acum a materialului
folcloric-muzical, atlt la noi eIt si la poporul veecln sud-dunfirean, ca
gi rezultatele oblinute de foleloristii din alte 3rl in cercetarca unul
material strins din celec mai diverse {inuturi ale globului pamintese, lac
posibila abordarea acestei probleine, fird riseul unor concluzii pripite.

Amintim. cd nu de mult, anumite sisteme modale, ritmice, ca si
diferite alte elemente de lormi. crau considerate ca apartinind creafiei
muzicale a unui singur popor !. Constatérile cxisteniel acelorasi trfisi-
turi la popoarcle vecine sau la populatiile conlocuitoare — pentru cd
la atlt se Intindea, de fapt, sfera cercetiirilor — erau atribuite mai tot-
deauna influentelor cxercitate de populaiia majoritard. Documentele mu-
zicale, strinse de la cele mai diferite popoare, dovedese insd cd unele
trisituri modale, ritmice, de formi arhitectonicd ete. pot fi Intilnite la
popoare vare nu au venit niciedatd in contact unele cu altele. Consta-
tarca este de importanid deosebitd pentru cii, dupd cum remarcd Walter
Wiora, cunoscut mugicolog si folclorist german, ne putem da scama de
Hunele comunitdlli In natura omulul 31 in bazele muzicii* de pretu-
tindeni % In ceea ce ne priveste, socotim totusi ¢ intereseazd mai mult
specilicul decit ce este general, comun. 54 ne gindim, de pilda, la
melodiile construite pe 2, 3 sau 4 sunete diferite, care pot [i intilnite la
mai toate popoarele”. Baza lor sonord este intr-adevir aceeasi, totusi
ele sund — cu exceplia unora dintre cintecele de copii — altfel de la un
popor la altul. Dacd oste asa, Inscamnd cd nu intereseazd atit fondul
sonor comun, cit felul particular de inlintuire a sunectelor, {esdtura me-
lodicd ce rezultd din Imbinarea lor §i ecare, intr-un anumit fel, cste
specificd fiecirui popor,
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LEGATURI FOLCLORICE MUZICALE
ALE POPOARELOR SUD-EST EUROPEMNE

Cercetarca diverselor laturl ale eulturii populare — pentiru a ne
limita la aceasta — a dus la constatarca unor puternice legaturl intre
popoarele sud-estului european, uncle foarte vechi. In domeniul ereaticl
poctice de pildd, se intilnesc motive care au o raspindire gencrald, cum
este cel al jertfel zidiril, precum si nume comunc de crol, ca : Novak,
Gruia, Doicin ete. la sirbi, bulgari si roméini, Marco Kralevici la sirbi
si bulgar] ete.

In domeniul corcgralici. termenii hords la greci, chorus ca si cho-
rea la lating, hord la romani, hore la bulgari, kolo dar pe alecuri si oro
la jugoslavi ne indivd acelasi [enomen @ dansul in formd de cere, Inchis
sau deschis, executat dupd eintarea vocald sauw dupa instrumente. Pe
linga acestea, Geamparalele roméanesti {a ciror denumire este turceasei),
Récenita bulgard, Mandilado-ul gree, Mandra turci ete., apariin ace-
lulasi tip de joc si se danseazi la [e]l — ccl putin la romani si bulgari —
eu toate denumirile lor difevite. In sfirsit, jocuri cu denumirea Bulgd-
reasea Intilnim in cimpia dunireand si in Moldova, iar cu denumirea
de Vlasea pind pe versantul nordie al muntilor Pirini in Bulgaria, dar
sl in Tugoslavia.

Numirul exemplelor ar putea [i mirit, ne oprim insd dear la
acustea pentru a putea insista mal mult asupra laturii muzicale.

@i in domeniul folelorului muzical intilnim legdturi si aseméndri
puternice., precum @ 2) forme modale prepentatonice, pentatonice, sau
¢u un numér mai mare de sunete, care prezintd aceeasi structurd ;
b} ritmuri asemdndtoarc, fle ele simetrice sau asimetrice ; e) formule
melodice aseminitoare, uncle foarte frecvent Intilnite ; d) melodii in-
tregi care sint, in mod indiscutabil, variante.

In cadrul acestor asemdnari, dislingem in marc citeva straturi care
corespund anumitor pericade din [rdmintata istoric a popoarelor acestel
zone geogralice, si anume :

Un strat rvechi care {ine de pericada anterioard formdérii actuale-
lor popoare ale zonei la care ne referim. Din acca vreme ni s-au trans-
mis numeroase obiceiuri, legate mal ales de date calendaristice sau de
anotimpuri, dar si de evenimente importante din viata omului (mai
ales de inmormintare si de nuntd), care pot fi Intilnite mai la toate
popoarele balcanice. Odatd cu aceste obiceiuri ni s-au transmis nume-
roase melodii : colinde, cintece de inmormintare, cintece de nunti, de
seceri, de secetd ete, care sint indeaproape inrudite. Aceste melodii
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FOLCLORUL MUZICAL $I MIGRATIA POPOARELOR

Spafiul restrins al comunicirii nu ne permite si ne oprim mai pe
larg, in cursul expunerii noastre, asupra celor doud teorii, privitoare
la bunurile culturale, care se infrunti: teoria difuziunii si teoria in-
renfiunii. Pentru acest motiv, ne precizim de la inceput pozitia fata
de ele, spunind ci atit una cit si cealaltd devin false numai in momentul
cind sint absolutizate. Arheologia. lingvistica, etnomuzicologia etc. au
acumulat atitea fapte in ultimele doud decenii cu privire la legiturile
dintre vechile populatil ale pmintului si la peregrinirile acestora in-
tr-o parte si alta a globului, incit teoria difuziunii nu mai poate fi res-
pinsd cu totul. Pe de altd parte, alte fapte pledeazi tot atit de convin-
gdtor pentru identitatea naturii umane, i, ca urmare, pentru manifes-
tdri identice ale acestela, incit nicl teoria inventiunii nu mai poate fi
respinsi de cit de cameni cu idei preconcepute.

In lupta mai mult decit seculard dintre cele douid teorii, balanta
a Inclinat, pe masura achizitiondrii de fapte. cind intr-o parte, cind In
cealaltd. Aceste balansiri se constatd nu numai in domenille etnograliei,
antropologiei, biologiei, lingvisticii ete., ¢i si in domeniul etnomuzicolo-
giel. Dupd ce mult timp s-a clutat si se demonstreze ci anumite tri-
situri muzicale generale. ca : panta ascendentd sau descendentd a liniei
melodice. forma arhitectonicd, anumite intervale etc., apartin in primul
rind unui anumit popor $i cd allarca lor la alte popoare constituie
proba evidentd a influentelor unilaterale ; sau cd anumite sciri muzi-
cale simple au luat nastere intr-un anumit loe pe globul pimintesec,
apol de acole av fost duse de un anumit popor In alte continents 5i nu-
mai de la acesta au pitruns in zonc mal apropiate sau mai indepédrtate
de locul In care s-a stabilit, s-a ajuns si se argumenteze astizi in mod
convingitor c¢d cele mal multe trasaturi generale, de felul celor amin-
tite, ca si materialul sonor primar si unele tehnici vocale sint ,,cuceriri
acustice Initiale® !, deci bunuri ale celel mal mard pirti, dacd nu ale
Intregii omeniri.

In ultima decadi, tendinta de plasare tot mai accentuatd pe pozi-
tiile teoriei inventliunii — ca o reaclie, pare-se, impotriva unor susti-
neri ale nazismului — a unor etnomuzicologi de frunte, cum sint : Const.
Brailoiu, W. Wiora, P. Collaer etc., a fAcut ca cercetdrile si se Indrepte
mai mult spre scoaterea in evidenid a ceea ce este comun omenirii

Fiind convins c¢d urmdrirea unilaterald a problemelor Impiedies
progresul stiintei etnomuzicologice, mad voi abate de la aceastd ultimd
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CRITERIUL ISTORIC iN STUDIEREA MODURILOR POPULARE

Problema modurilor a fost, si va rdmine Incd multd vreme, una
dintre cele mai discutate din Intreaga teoric a muszicii. Aceasta se ex-
plici prin faptul ¢, in decursul vremii, numirul modurilor i conceptia
asupra lor au suflerit schimbéri importante, Teoria modurilor elaboratd
de Pitagora, de pildid, prezenta un sistem de gapte ,armonii”. Acest
sistem este cornbdtut, in secolul al IV-lea i.en. de Aristoxene care ela-
boreazd un nou sistem de 13 moduri, dezvoltate apei de cei ce i-au
urmat — dintre care mentionim pe cel mal important, Aristides Quin-
tilianus — la 15 moduri. Mai apol, Ptolemaios (secolul al TT-lea e.n.) re-
vine la sistemul de sapte moduri, dar conceput altlel decit Pitagora. De
la un teoreticlan la altul varfazd nu numai cadrul general, cif $i ordinea,
ba chiar denumirea topici a octavel. Aceasta a determinat, probabil,
pe un eminent cercetitor al vechii culturi eline si afirme : ..Poate
pérea ciudat ch un autor, care timp de mai bine de 40 de ani din viala
sa 5-a ocupat cu studierea metricii si a muzicii grecesti, indriazneste s
declare ¢d nu stie exact ¢e este un mod grecese, cu exceptia dorlanului,
§i cd nu stie s3 scandeze.. o odd de Pindar sau de Bachilide® !,

Lucrurile nu stau mai bine nici in perioada medievald, Cerceté-
rile intreprinse au dovedit ¢d, alaturl de muzica sinagogald si de cea
populard — al ¢irel aport este. dupd pirerca noastrd, cu mult mai mare
decit se binujegte — a contribuit §i muzica greacd la zamislirea artei
muzicale crestine. Cind s-a organizat Oktoihul, intre secolele al Vi-lea
5i al VIll-lea, ehurile bizantine ca gi tonurile gregoriene au fost in-
dicate printr-un numir de ordine : echos protos, devteros, tritos ete.
la bizantini ; protus euthentus, protus plagius etc. la apuseni. Prestigiul
deosebit de mare de care s-a bucurat cullura elind in intreaga perioadi
medievald a facut ca, incepind din secolul al Xl-lea, si se adopte pen-
tru moduriie bisericesti vechile numiri topice ale armoniiler® eline.
Se stie Insd cd aceste denumiri nu mal ecorespund intocmai eelor pre-
cesti. Ceva mal mult, modul pe care bizantinii ] numesc lidian esto
numit de teorla apuseand frigion, si invers. Cu toate acestea, se va sus-
line sus §i tare ¢ modurile religioase, ca si intreaga teorie, ,.vin de la
elini*, Contradictia cuprinsd intr-o asemenea sustinere, nepotrivirea
dintre structura si denumirea modurilor grecesti si medievale duce la
acea veritabild , babilonie modald“ ce se constatd cercetind afirmatiile
teoreticienilor. Cauza confuziei modurilor — chiar pentru cele care
poarti aceeagi denumire — se explici prin ruperea de realitatea mu-
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FOLCLORUL ORASENESC

In a doua jumatate a secolului trecut, au avut loe In numeroase
ari — datoriid dezvoltirii continue a burgheziel, dar mai ales datorita
miscarilor arianesti — asga-zise ,reforme lirdinesti*. Felul cum au fost

infaptuite aceste reforme nu a dus insd in nici o parte la rezolvarea
acestel acute probleme sociale. Nu numal ¢ nu a [ost desliintat jugul
mosierese, dar exploatarca a continuat cu si mai mare intensitate. Pe de
o parte accastd situatie, lar pe de alta rapida diferenticre a tirdnimii dupa
~reformd”, au facut si se repund in curind cu si mai multd insistentd
wproblema tardineasca”. In aceste imprejurdri apar curente politice, ideo-
logice si literare care pun aceastd problemd in centrul disculiilor cu pri-
vire la contradicliile sociale existente. Asemenea curente au {ost, de pilda,
narodnicismul la rusi, seméndtorismul si poporanisimul la noi.

Desi semindtorismul $i poporanismul aveau jeluri dilerite — pri-
mul reprezenta in fond rcactia feudald Impotriva dezvoltarii capitalis-
mului la noi, iar al doilca reflecta ascensiunea politich a burgheziei sa-
telor — ambele curente punean accentul pe opozilia sat-orag, pe care o
considerau ca fiind contradictia fundamentald a societiiii capitaliste.
Mai ales semdniterismul cerea | intoarcerca la sat®, crearca unei litera-
turi Jegate de viala poporului, de specificul national al Rominiei. Aceste
idei, intr-o0 masurd oarccarc progresiste, vor [i dezvoltate ulterior, ..In
sensul concepliei reactionare a etnicismulul, a unitiiii nationale de -sin-
ge-, deasupra clasclor®, Ceva mai tirziv, gindirismul va socoti satul ,ne-
Intinat de civilizatie® drept ,péstratorul unor traditii si wasituri na-
tionale imuahile* (1.71)*

Accentul pus tot mai insistent pe sat a dus In domeniul foleloristicii
la indreptarca atentici cercetitorilor exclusiv asupra ereatiilor {3rdnesti,
si la ignorarea totald a crealillor ordsenestl. Subliniem cd mai inainte lu-
crurile se intimplau toemai invers, coleciiile de melodii — exceptiile sint
cu totul neinscmnate — cuprinzind in primul rind ceea ce oferea orasul,
fard sd se facd vreo distinclie Intre ceea co cra crealie larineascd, crea-
tie .In stil* popular si creatie cultd. Este adevirat ca intilnim pe la anul
1884 ficindu-se distinclie intre ..cintecele nationale* sau ,poporane®,
ereate de popor, §i cintecele populare”, adoptate de popor (cf. 2, nr. 21.1).
Aceasta distinctle vesteste oarecum o conceplie ce se va impune ulterior
tot mai mult.

* Trimiterile biblioerafice sint redate aici prin cifre s5i se referd la Biblio-
grafia gencrald de la sfivsitul studiului.
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MUGUR, MUGUREL

Mugur, mugurel este printre puiinele cintece populare mai vechi
care s-au bucurat de o puternicd circulatie, 5i care pot [i urmdrite,
in acelasi timp, pind citre vremea aparificl lor. Ce sc stie despre ori-
ginea acestui cintec 7

Printre numeroasele date privitoare la revolutia din 1821,
C. ID. Aricescu ! a strins unele eare se referd la llarion, episcop al Arge-
sului, sfituitor apropiat al lul Tudor Viadimirescu. In legiturd cu acest
Harion sint primele date asupra originil cintecului de care ne ocupim.
Pe scurt, se spun urmdtoarele :

La o mare sirbitoare — unii susiin ¢ Intimplarea ar [i avut
loc la scurt timp dupd numirea lui [larion ca episcop al Argesului?® —
notabilll rdmin surpringl cd la sfirgitul utrenlel nu se cintd doxologla.
Unul dintre el intreabd pe episcop pentru cc nu s-a cintat, lar acesta-i
rdspunde : ,Noi obisnuim s-u cintdm la urma“. Nu s-a cintat doxo-
logia, bineinteles, nici la sfirgitul slujbei, Dupd ce s-a terminat, Harion
i-a invitat pe toli in salonul episcopal. Aici, dupd calea $i duleeaid. el
dadu ordin unui faverit al siu si cinte ,doxologia cea noud“. Acesta
incepu * :

Beate-i, Dogmne, pe ciocoi,
Cun ne bat §i el pe noi.
Mugur, mugurel.

Mai existd si alte date care atribuie lui llarion paternitatea acestel
creatii . Va [i mentiunea lui Aricescu originea celorlalte sus{ineri, sau
avelea nu fac Ja rindul lor decit s8 consemneze ccea ce s-a pastrat
prin traditie ? Este foarte greu de spus! Un lucru pare totugl sigur,
51 anume : Mugur, mugurel nu este creatie {Ardneascd ci oraseneascd,
iegitdi din mediul apropiat hisericii. Iatd considerentele ce ne determini
sd-1 atribuim aceastd origine :

1. Invocarea pedepsei dumnezeiesti este mai specifici oamenilor
bigericli — chiar cind acegtia erau socotifi | volteristl, cum i se spunea
lui Tlarion — decit lumii {irinesti care, dupd cum se vede, in cintecele
sale asteaptdi mal pulin de la Domnezeu si mal mult de la propriile-i
actiuni.

Intre

Oleolen, ciocoi, cioeod,
De te-og prinde lu 28v0d
Cu mdciueca si te-nmoi... 5

Dar o da 31 Dumnezeu
D-o umbla s plugul meu,
S trag brazde dracului
La usae bogatului ;

O brizdufi d-ale sfinte,
Si pie ciocoiul minte... 8

Bate, Doamne, pe ciocoi
Cum ne bat §i ei pe not...
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FLORICICA, FLORICEA

Floricicd trei sulfine, Floricicd de pe ges,

Dorul tdu calea mi-afine ; Te-am indrigit de pe mers,
Merg la deal i merg la vale, Ca H-e mersul legdnat,
Dorul tau imi iese-n cale. La inimd m-ai secal.

Floricicd de pe deal,

Dorul tin md duce val ;

Val md duce, val mi-ntoarce
Si din om, neom md face.

Se cinta pe vremea lui Barbu Lautarul (cf. M. Poslugnicu : Istoria
muzicii la Romdni, p, 610).

Izvaragul, Bistrita-Mehedinti, 4 (1922), nr. 2, 6. (Cor pe 3 vocl
egale de G. Galinescu),

200 Cintece i doine, ES.P.L.A. (1955), p. 113 ; Ja mai zf din frunzd,
Ed. de stat didacticd si pedapogici [1958] 55.

Varianta Alecsandri (Poezii populare ale Rominilor, 161):

Frunzi verde de ovis, Floricici, floare-albastri,
Floricicd de pe gds ! Rasdritd-n calea noastr,
Te-am indrdgit de pe mers, Naltisoard, subfirea,
Cd fi-e mersul leg@nat, Tocmai din polriva mea,
La inimd m-a secat ! Cirdugii te-or cilea.

Te-or cilca si te-or strica,
La inimd m-or seca ;
Floricicd, floricea,

Vind pe inima mea,

Lingd mine sd-nfloresti,
De pas riu sd te feresti,
Sufletul si-mi rdecoregti !
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CIRCULATIA TAMBURE! IN TARILE ROMANE
IN PERIOADA MEDIEVALA

Contactul eu eultura muszicald a popoarelor Orientului Mijlociu,
carc a devenit tot mai strins odati cu instaurarea suveranititii turcesti
asupra Tarilor Romane — mai ales de la jumatatea secolulul al
XVl-lea — a ficut sd patrundi la noi, intre altele, o serie de instru-
mente ca: tambura, chemanul, canenul, cobuzul, neiul, surla, daireaua,
nagaralele, tumbelicul ete. Despre mal toate aceste instrumente se vor-
beste In studiile si luerfirile de specialitate romanesti, uneori mai pe
larg !, alteori mai pe scurt? sau sint doar mentionate?. Datele privi-
toare la timpul cind aceste instrumente au pdtruns la noi, ca si cele
privitoare la circulatia de care s-au bucurat nu mai corespund - asa
cum le gasim in lucrarile la care ne-am referit — cunogtinielor noastre
de astizi. Intrueit in ultimul timp m-a preocupat problema instrumen-
telor muzicale in general — deci si a celor de provenlentd orientald —
consider ¢d este bine si vorbese din nou de ele, in miei note. grupind
laolaltd tot ce se stie in momentul de fald. Inceputul il voi face cu
tambura, instrument cu coarde ciupite, puse in vibratle cu ajutorul
unul plectru, caracterizat prin gitul siu lung.

T. T. Burada, primul roman care s-a ocupat cu organografia la
noi $i ciruia il datorim o frumecasd si interesantd colectie de instru-
mente muzlcale * — afirmi cd tamburul®* — cum il numeste el —
a2 fost introdus cam pe la sflirgitul secolului (al XVIII-lea), pr sub
a doua domnie a lui Alexandru Moruz Vodi, din Tarigrad, unde se
nurneste Tambur — kebir-turki, adicd : tambur mare turcesc®. In afard
de aceasta, T. T, Burada mentioneazi citeva nume de iscusiti interpreti
din tamburd din acea pericadd, unii trditori in Moldova, ca . Paharnicul
Toader, gramatic la Andronachi Donici, si Caminarul Grigore Avram,
care Invijase acest instrument in Tarigrad“ si care .executa cele mai
frumoase manele, somaele, pestrefuri gi taximuri cu o abilitate neau-
zitd“, iar altii in Muntenia, ca Serdarul Dionisie Fotino

M. Gr. Poslusnicu spune ci : ,Rominii n-au prea cunoscut acest
instrument In practica muzicel lor instrumentale, ¢i doar din cronicile
lui Neculai Costin, care afirma cd era «cu gitul lung, cu coarde de
sirmd~ si ci era ~instrumentul favorit al lui Dimitrie Cantemir cu
care gi-a petrecut tineretea ca ostatee la Tarigrad-* %

Retinind probabil doar numele | iscusitilor” interpreti din tamburd,
mentionati de T. T. Burada, M. Gr. Poslusnicu trage concluzia cd acest
instrument n-a fost folosit de roméani, ceea ce, dupd pdrerea noastri,

SCOALA MUZICALA DE LA PUTNA

Din intreaga culturd artisticd medievald romancased, domeniul care
pretinde o cunoaglere fncomparabil mai largd decit pind acum este, fard
indeiald, cultura muzicald. Acest lucru se vede clar, intre altele, 51 din
volumele 11 si IIT ale tratatului de Istorie @ Romdniei in care, la capito-
lele privitoare la culturd, se trateazd pe larg — relativ vorbind — despro
literatura populard si culta, despre arhitecturd, sculpturd si pictura, des-
pre artele decorative ete., dar cu totul nesatisfacitor despre arta muzicali.
Ceva mai mult, in timp ce inceputurile arhiteeturii sint impinse pind in
secolul al 1X-lea iar ale literaturii slavo-romidne pina in secolul al X-lea,
despre muzicd ni se vorbeste cu incepere doar din a doua jumétate a seco-
lului al XVI-lca. Din aceastd perioadd ni se mentioneazd numele a patru
muzicieni earce au activat in parte in Transilvania, Acestia sint : Valentin
Balassi, Schastian Tinodi, Valentin Bakfark si leronim Ostermayer !
Datcie — de altfe]l de minima lmportanid — ce ni se dau din secolele al
XVil-lea si al XVITI-lea s+ referd tot la Transilvania % Pentru Moldova
§i pentru vechea Tard Romaneascd, ascmenca date Incep numai cltre
sfirsitul seeolului al XVIII-lea ®. In mod indiscutabil, nu sint de vind re-
dactorii paginilor priviloare la arta muzicalda, decarece nu au dispus de
informatii mai multe si mai bune. Cauza primé a acestej rdimineri in urmé
a istoriografiel muzicale este — dupéd cum credem — lipsa de preocupare
in aceasti dircciie a muzicologicl roméncsti. La accasta a contribuit, in
masura destul de mare, conceptia cd arta muzicald cultd se poate numi
numai cea de tip oceidental, nu si cea de tip bizantin, dar i faptul ci
acrasta din urma ni s-a transmis intr-o notatie care doar in secolul nostru
a inceput si fie descifrati.

Cercetirile intreprinse in ultimil ani, cu sprijinul Uniunii compo-
zitorilor, au dus la descoperirea unor manuscrise cu semiogralia bizanting
care ne-au permis si stabilim coxistenla, pe pmintul roménese, a trel
scoli muzieale in perioada medicvald, dinire carc cea mai veche a fiinjat
la Putna. Despre aceastd scoald va i vorba in cele ce vor urma.

La inceputul decadel a noua a secoluluf trecut, profesorul Emil Ka-
luZniacki a descoperit un manuseris muzical la Putna care confine nume-
roase criptograme — problema care il intercsa — si pe care l-a cercetat
din acest punct de vedere %,

In anul 1901, A. I lacimirskij publici un studiu asupra aceluiasi
manuscris muzical putnean, allat la acea datd la Moscova In biblioteca
P. I. Stukin. In studiul sdu, lacimirskij se referd gl la un al doilea ma-
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CIRCULATIA TAMBURE! IN TARILE ROMANE
IN PERIOADA MEDIEVALA

Contactul eu ecultura muzicald a popoarelor Orientului Mijlociu,
carc a devenit tot mai strins odati cu instaurarea suveranititii turcesti
asupra Tarilor Romdéne — mai ales de la jumatatea secolului al
XVI-lea — a [ficut si pitrundi la noi, intre altele, o serie de instru-
mente ca: tambura, chemanul, canonul, cobuzul, neiul, surla, daircaua,
nagaralele, tumbelicul ete. Despre mal toate aceste instrumente se vor-
heste In studiile si luerfirile de specialitate romanesti, uneori mai pe
larg !, alteori mai pe scurt? sau sint doar mentionate?. Datele privi-
toare la timpul cind aceste instrumente au pétruns la noi, ca §i cele
privitoare la circulatia de care s-au bucurat nu mai corespund — asa
cum le gasim in lucrdrile la care ne-am referit — cunogtintelor noastre
de astdzi. Intrueit in ultimul timp m-a preocupat problema instrumen-
telor muzicale in general — deci si a celor de provenientd orientald —
consider ¢i este bine s& vorbese din nou de ele, in micl note. grupind
laolaltd tot ce se stie in momentul de fald. Inceputul il voi [ace cu
tambura, instrument cu coarde ciupite, puse in vibratie cu ajutorul
unuf plectru, caracterizat prin gitul siu lung,

T. T. Burada, primul roman care s-a ocupat cu organografia la
noi sl cdruia Ii datordm o frumoasd si interesantd colectie de instru-
mente muzlcale® — afirmd ed tamburul* — cum il numeste el —
wa Tost introdus cam pe la sfirgitul secolului (al XVIII-lea), p» sub
a doua domnie a lui Alexandru Moruz Vodi, din Tarigrad, unde se
numnmeste Tambur — kebir-turki, adics : tambur mare turcesc®. In afard
de aceasta, T. T. Burada mentioneazd citeva nume de iscusiti interpreti
din tamburd din acea perioadi, unii triitori in Moldova, ca ..Paharnicul
Toader, gramatic la Andronachi Donici, si Ciminarul Grigore Avram,
care Invitase acest instrument in Tarigrad“ si care .executa cele mai
frumoase manele, somaele, pestrefuri gi tarimuri cu o abilitate neau-
zitd“, iar altili in Muntenia, ca Serdarul Dionisie Fotino %

M. Gr. Poslusnicu spune cii : ,Rominii n-au prea cunoscut acest
instrument In practica muzicel lor instrumentale, ci doar din cronicile
lui Neculai Costin, care afirma ¢ era «cu gitul lung, cu coarde de
sirmi+ §i cd era winstrumentul favorit al lui Dimitrie Cantemir cu
care si-a petrecut tineretea ca ostatee la Tarigrad-“ 4,

Retinind probabil doar numele | iscusiiilor” interpreti din tamburi,
meniionali de T. T. Burada, M. Gr. Poslusnicu trage concluzia cii acest
instrument n-a fost folosit de roméni, ceea ce, dupd parerea noastra,
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SCOALA MUZICALA DE LA PUTNA

Din intreaga culturd artisticd medievali romancased, domeniul care
pretinde o cuncagiere incomparabil mai largd decit pind acum este, fard
indoiald, cultura muzicald. Acest lucru se vede clar, Intre altele, si din
volumele 1T si II1 ale tratatului de Istorie @ Romdniei in care, la capito-
lele privitoare la culturd, se trateaza pe larg — relativ vorbind — despre
literatura populard si culti, despre arhitecturd, sculpturd si pictura, des-
prie artele decorative ete., dar cu totu] nesatisfacitor despre arta muzicald.
Ceva mai mult, in timp ce inceputurile arhitecturii sint impinse pind in
secolul al IX-lea iar ale literaturii slave-romiane pina in secolul al X-lea,
despre muzicd ni se vorbeste cu incepere doar din a doua jumitate a seco-
lului al XVI-lca. Din aceastd pericadd ni se mentioneazd numele a patru
muzicieni care au activat in parte in Transilvania, Acestia sint : Valentin
Balassi, Schastian Tinodi, Valentin Bakfark si leronim Ostermayer |
Datcle — de altfe] de minima lmportanid — ce ni se dau din secolele al
XWVil-lea si al XVITl-lea se referd tot la Transilvania = Pentru Moldova
§i pentru vechea Tard Romaneascd, ascmenca date incep numai caftre
sfirsitul seenlului al XVIII-lea®. In mod indiscutabil, nu sint de vind re-
dactorii paginilor priviloare la arta muzicald, deoarvce nu au dispus de
informatii mai multe si mai bune. Cauza primé a acestei raminer] in urma
a istoriografiel muzicale este — dupd cum credem — lipsa de preocupare
in aceastd dirceiie a muzicologiei roméanesti. La accasta a contribuit, in
masurd destul de mare, concoptia cd arta muzicald cultd se poate numi
numai cea de tip oceidental, nu 5i cea de tip bhizantin, dar gi laptul ci
accasta din urma ni s-a transmis intr-o notatie care doar in secolul nostru
a inceput si fie descifrata.

Cercetirile intreprinse in ultimil ani, cu sprijinul Uniunii compo-
zitorilor, au dus la deseoperirea unor manuscrise cu semiograflia bizantina
care ne-au permis sd stabilim cxistenia, pe pmintul romédnese, a trei
scoli muzicale In pericada medievald, dintre carc cea mal veche a fiinfat
la Putna. Despre aceastd scoald va fi vorba in cele ce vor urma.

La inceputul decadei a nouva a secolulul trecut, profesorul Emil Ka-
luzniacki a descoperit un manuscris muzical la Putna care contine nume-
roase criptograme — problema care il intercsa — si pe care l-a cercetat
din acest punct de vedere %

In anul 1901, A. I. lacimirskij publici un studiu asupra aceluiasi
manuscris muzical putnean, aflat la acca datd la Moscova in biblioteca
P. I. Stukin. In studiul sau, lacimirskij se referd si la un al doilea ma-
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CULTURA MUZICALA BIZANTINA PE TERITORIUL
ROMANIE!I PINA IN SECOLUL AL XVII-LEA

Intre poporul roman si Bizani au cxistat leglituri — atit directe,
cit si indirecte — incd de la apariiia sa in Istorie. Aceste logaturi se ex-
plicd pe de o parte prin pozitia geograficd a teritoriului pe care s-a niscut
acest popor, jar pe de altd parte prin prestigiul politic si cultural de
care s-a bucurat capitala fostului Imperiu Roman de Risérit. Asa fiind,
adoptarea ritului ortodox, si ¢datd cu acesta a mugicili bizantine, apare
ca fireascd.

Cregtinismul este atestat cu certitudine pe teritoriul Roméaniei incd
din secolul al IV-leca !, dar pind atunci nu se ndscuse nici poporul roman
5i nici muzica bizantind. asa cum ne este cunoscutd din cele mai vechi
manuscrise mugicale existente. In afard de aceasta. consideram cd nu se
poate vorbi de practicarea muzicil bizantine de citre romani inainte de
organizarca unei vieti religioase ; lar o asemenea organizare a inceput
odatd cu cristalizarea unor formatiuni feudale pe teritoriul Romaniei
(sce. 1X—X). Sapaturile arheologice au scos la iveald, la Basarabi In
Dobrogea, urmele unel agezirl mindstiresti care dateaza de la sfirsitul
secolului al X-lea, dupd cum o atestd inscriptia cu data de 9922 jar
scrisoarca hagiogralicd Legenda sancti Gerhordi mentioneazi existenta
unei miandstirli cu cdlugdri greci®, la Morisena-Cenad, in Banat, in
primii anj ai secolului al XI-lea”. Din secolele X1—XI1I dateaza si bise-
rica de cimitir de la Garvan (Dinegetia), in Dobrogea, jar In orasul
Turnu Severin s-au descoperit wrmele a doud biserici care apartin, ca
stil, primei faze a artei feudale la romani. antericara sccolului al
Xl1il-lea *. Asadar, putem considera ca incepind incd din secolul al IX-lea
a ridsunat pe teritorlul Romaniel ececa oo numim, in general, muzicd
Lizantind. Venitd mal mult prin filiera bulgard odatd cu limba de cult,
nu vom putea sti exarct daci poporul Lulgar adusese modificdri structu-
rale sau stllistice muzicii preluate de la Bizant odatd cu inlocuirea limbii
grecesti prin cea slavond, pind ¢e nu voem dispune de manuscrise mu-
zicale datind din epoca ruspecilvad, De alifel, existd indicil ¢d paralel cu
limba slavond a circulat si limba greceascd pe teritoriul Roméniei, eel
putin in Dobrogea, deci a putut circula de la inceput si muzica bizantini
in limba greacd. Pentru aceasti ipotezd pledeazd existenta a doud in-
scripiii In limba greach provinciall, gasite la Axiapolis (Cernavoda),
care dateaza din secolele IX-X 7% iar alte inscriptil, din aceeagi perioada,
au fost gisite in Banat, la Sinnicolaul Mare, lingd Cenad %, dupd cum
pledeazd utilizarca clntarilor in limha greaci chiar de citre popoare
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MANUSCRISELE PSALTICE ROMANESTI
DIN SECOLUL AL XVIII-LEA

Datoritd asezéril sale peografice, poporul romin a adoptat inca
de la Inceput erestinismul de rit oriental. Limba de cult a fost pinid In
a doua jumdtate a secolului al XVIi-lea slavona, dupd care a urmat
pentru o scurtd perioada limba greacd — in cancelaria domneascd ea
se impusese incd de la sfirgitul secolului al XVI-lea — iar in primele
doud decenii ale secolulul al XVIII-lea a [fost introdusd definitiv in
hisericd limba roméana.

Odata cu ritul ortodox, biserica roméand a adoptat muzica bizan-
tind care a venit, ca §i cultul, prin intermediul bulgarilor dar §i pe
calea enntactului direct cu Bizantul. Secole in gir. asadar, s-a slujit si
s-a cintat in biserica romand in limbile slavond si greacd. Introducerea
cintirii in strand in limba roméand s-a ficut destul de grew, cu o
intirziere — dupd cum vom vedea —- de mai mult de un secol de la
traducerea in romanesgte a carlilor de ritual.

Cercetdrile intreprinse in ultimele decenii au dus la concluzia
ci primele traducer] de cérll bisericesti s-au ficut la inceputul seco-
lului al XVI-lca si ci sc datoreazid in bund masurd influentei lute-
rane . Cu toate ¢ tiparul se introdusese in Tara Roméncasca in
primul deceniu al secolului al XVI-lea — in anul 1508 apare Litur-
ghierul slavon tipdrit de cilugirul sirb Macarie — tipdrirca in limba
romand a carlilor de ritual Incepe de abia in anul 1559, Rind pe rind
anar :  Tetraevanghelul (1561), Lucrul apostolese  (Praxiul — 1563),
Tileu! Ervangheliilur si Molitvenicul (1564), Psallirea (1576), Tocmeala
slujbei dumnezeigsci intru ia s diacfon)strele (Liturghicrul si Diaco-
narul* — 1570), Pravila Sfintilor Apostoli (1570). Evanghelie cu inva-
taturd (1581), Palia (1582) care de fapt cuprinde numai primele doud
carii ale Pentateuhului. In raport cu numirul tipdriturilor slavene api-
rute in aceeasi perioadd, numdérul celor romanesti este cu mult mai mic 2,
ceca co dovedeste clar cd limba slavond era incd puternic ancoratd in
biserica romand. Ritmul tipdriturilor romiinesti creste In secolul al
XVll-lca, apar insd cam aceleasi cirti de pind acum.

Odatd cu aparitia lor de suly tipar, cdriile de ritual in limba
romind au inceput sd fie folosite in bisericd, dar numai de citre
preoli, Cintarea In linmba roménd, ce se executd la strand, a Inceput
si fie introdusd, din cite cuncastem pind acum, de-abia citre mijlocul
secolulul al XVII-lea — deei aproape un secol mai tirziu decit citirea
in limba romédnd — dar cam in acelasi timp In toate provinciile.
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vedem In faptul ¢ primele documente iesite din cancelariile statulul
sint fie in limba greacd, lie in cea latind. Primul document In limba
slavond apare de-abia citre sfirgitul secolului al XIV-lea. Ca limbi de
cult, slavona patrunde insi, alaturi de celelalte, la toli roménii inca
inainte ca statul maghiar si [ desdvirsit ocuparca Transilvanie] si a
Banatului in secolele X1-XI1%

Odatid cu Infiinjarea statelor feudale roméinesti : Tara Romaneasca
(1330 si Moldova (1359) incepe cea de a treia fazd In dezvoltarea
cultului crestin la Romani si concomitent a muzicll psaltice. La scurt
timp se organizeazd biserica, apar mindstiri care devin centre cultu-
rale cunoscule,

Desi existh date certe ¢d domnitorii romani au trimis, pe la
mijlocul secolului al XI1V-lea, la Athos cdlugiri ,pentru desavirgire*?
5i se vorbeste de existenta unor scoll slavone® pe teritoriul Roméniei
cu incepere incd din secolul al XI-lea — in care nu se poate si nu se
fi eultivat si muzica — nu se cunoaste nici un manuscris psaltic
scris in acest sccol pe teritoriul Romiénlei. Roadele dezvoltirii cultu-
rale, ca urmare a dezvoltirii pelitice sl sociale nu se fac asteptate.
Chiar la inceputul secolului al XV-lea, Filothei monahu]l — fost logo-
fit al lui Mircea cel Bitrin, domn al Térii Romanestl (1386—1418) —
serie Pripelele, mici tropare care se cintd insotitc de stihuri alese din
psalmi, dupd policleu la utrenia praznicelor impéritegti i a sfintilor
mai importanii. Aceste Pripele — cunoscute astizi la Romani sub
denumirea de ,marimuri® sau ,veliccanii® — au cireulat in manuseri-
sele medievale la toate popoarele ortodoxe care [oloseau slavona ca
limbd de cult". Melodiile acestor pripele ni s-au transmis pe cale orald
pind in prima jumitate a secolului al XIX-lea, cind au fost notate.

Structura asemandtoare cu a ehulni 1 medieval, ca s1 deoseblrea
netd fald de chul sau glasul T in uz astdzi, fac dovada certi a vechimii
acestel melodii.

Din acecasi primi jumétate a secolului al XV-lea ni s-a transmis
stihira intii de la litia slujbei sfintului loan cel Nou de la Suceava
Greselile gramaticale din text, si topica romineascd a frazel dove-
desc ¢ autorul a fost roman. Melodia este, ca structurd, formule me-
lodice si manierd de ornamentare, in ehul | bizantin, aga cum poate
fi intilnit in manuscrisele epocii.

In bibliotecile din tard cxisld citeva manuscrise care ar putea
fi datate din secolul al XIV-lva, dacd nu chiar din al XIII-lea — un
evangheliar cu notajia ecfonetlcd este scris in sccolul al IX-lea, sau
al X-lea — toate cu text grecese, dar nu !l s¢ cunocaste provenienia ¥,
La sfirsitul secolului al XV-lea isi face insi aparitia o scoald muzi-
cali la Putna — miniistire si centru cultural wvestit, cunoscut peste
granite " — de la care ne-au ramas Sase manuscrise cdrora trebuic
addugat un fragment care numird doar patrusprezece [ile, aflat in Arhi-
vele Statului la Leningrad ' In aceste manuscrise sint prezenti, ca
autori ai unor cintdri, numercsi cilugiri putneni. Cercetarea acestor
manuscrise a dus, pe scurt, la urmatearele concluzii :

a) In plind perioadd de slavonism cultural, Homanii cintau —
dupd note muzicale — mai mult greceste decit slavonegte.
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ORIGINEA CANONULUI STALPARILOR ALCATUIT
DE DASCALUL SARBAN

In cunoscutul sau .memoriu® privitor la cintidrile bisericesti la
romani, Episcopul Melchisedek afirma ef s-au péstrat la noi pind
astizi”, atit in cintdrile liturgice cit si in cele populare, ramasiicle
vechii cintari bulgare !. Dintre cintdrile liturgice, Melchisedek mentio-
neazd, in primu] rind, ,,Canonul Floriilos™ 2,

Cu prilejul comemordrii unui veac de la moartea lui Macaric
Icromonahul, Preotul Niculae M. Popescu — care s-a ocupat mai mult
decit oricare altul de activitatea acestul mare psalt romin — a publicat
de pe un manuscris muzical 3, ramas de la acest Inaintas, Catavasiile
Stilparilor _alcdtuite pe glas bulgiresc de fericitul Intru pomenire
dascalul Sdrban protopsaltul Térii Roméancsti.”. Macarie leromonahul
invitase aceste catavasii — dupd cum se aratdi — de la . protopsaltul]
Caonstantin, ucenicul Iul Sirban, le pdstrase In scris in vechea notatie,
jar In anul 1832 le-a tramsecris in sistema noud, .intocmai si nestramu-
tat", . paradosindu-le pdcintilor dip sfinta monastire Neamtul, peniru
ca s ramiie vecinice si nestramutate™ b,

N-ar [i exclus ca Melchisedek -— care in mod cert a citit cele
insemnate de Macaric cind a cercetat manuscrisele de la Neamiul ¥ —
sd sc i bazat In afirmaiia sa si pe aceastd parerc. De altfel, asifel de
idei privind influenta muzicii liturgice bulgare asupra celel roménesti
au mal circulat §i mal circuld — cel putin eu privire la un manuseris
muzical seris la Putna in 1511 — printre roméni ca si printre striinj®,
Netemeinicia acestel afirmatii a fost dovediti’, far in articolul de fata
sperdim si lamurim si problema originii melodiei Canonului Stilparilor.

Din clite stim pind acum, existd incd trel variante muzicale ale
Canonului atribujt de Macarie protopsaltului Sarban, si anume,

1. — Canonul ,la Duminica Floriilor” din manuscrisul lui Filothel
sin Agil Jipei®

2. — Canon la Duminica Stiipdrilor, dintr-un manuscris allat Ja
Mandstirea Neamiului ¥,

3. — Canonul ce se cintd la Duminica Stilpirilor, publicat de

D. Suceveanul ",
Indicatiile privitoare la glasul in care sint scrise, diferd aproape
de la o varianti la alta, dupd cum se poate vedea :
— Filothei : glas IV, Al. Irmoasele sau Pesnele sfirsese regulat pe
ga (= fa);



MUZICA BISERICEASCA LA ROMANI
1. Origine. Vechime

Despre o muzicd bisericeascd la roméni se poate vorbi — ca la
oricare alt popor — din momentul adoptirii si practiciril cultului creg-
tin, de care este strins legatd. Cind s-a produs acest eveniment ? Spre
deosebire de popoarele vecine : bulgari, sirbi, maghiari, rusi, eare s-au
cregtinat numai dupd constituirea statelor respective, populatia daco-
romanid, din care s-a ndscut poporul romdin, primise crestinismul
— poate nu in totalitatea ei, desigur — Incd din secolul al IV-lea \. Se
cunose, cu incepere din acest secol, martiri §i misionari 2, urme de bi-
serici 5i de cimitire crestine 3, obiecte §i inscriptii scoase la iveald de
sipiturile arheologice, tot atitea mérturil ale rdspindirii cregtinismului
pe teritoriul Daciel, intre secolele al IV-lea si al IX-lea®. Dar argu-
mentul cel mai puternic al primirii crestinismului de citre daco-ro-
mani, Inainte de contactul cu lumea slavd, ni-l oferd limba.

Intr-adevir, notiunile crestine lundamentale, ca : Dumnezeu (do-
minus-deus), ecrestin (christianus), cruce (crux), credinjd (credentia),
lege (lex), rugdciune (rogatio), inger (angellus), sfint (sanctus — in for-
mele compuse : San-Petru, Sin-Medru, Sin-Toader, San-Nicoara ete.),
a se inchina (inclinare), (a) boteza (baptysarc), cuminica (comminicare),
sdrbdtoare (dies serbatoria), Pdresimi (Quadragessima), Pagti (Paschae),
Florii (Florilia), Rusalii (Rosalia), bisericd (basilica), altar (altarium) ete.,
sint de origine latini, asa cum este Insisi limba romaneasca.

Popoarele slave, agsezate in nordul Dunérii la inceputul secolului al
Vi-lea, incep in secolu] al Vil-lea sd vind in contact cu populatia roma-
neascd ce se afla in plin proces ctnogenelic. In acelasi secol ia fiinta
statul bulgar. Dupd crestinarea bulgarilor, in anul 865, pe timpul {arului
Simeon (893—0927), se adoptd slavima ca limba de cult, discipolii lui
Chiril 51 Metodiu, care fuseserd alungali din Moravia, trec la traducerea
cirtilor de ritual din greaca in slavona.

In acelasi secol, al 1X-lea, are loc accelerarea procesului de feuda-
lizare a populatiei de pe teritoriul Daciel. Conducitorii locali, care de-
pindeau de tarii bulgari, adoptd si ei, pentru bisericile lor, slavona ca
limbi de cult. Ca urmare a acestul fapt, cu incepere din secolul al
X-lea, patrund in limba romand o serie de termeni bisericesti de origine
slavona care privesc ierarhia administrativ-bisericeasca : vladicd, staref,
sobor ; in slujbele bisericesti : vecernie, utrenie, pavecernifd, polunos-
nifd@ ete. ; in cintirile bisericesti : stihoavnd, sedelnd, peasnd, pripcle,
veliceanii, priceastnd elc. Acecasi origine slavond are si cuvintul glas,
care corespunde ehului bizantin 3
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UN KYRIE ELEISON LA PATRU VOCI IN NOTATIE
BIZANTINA LA INCEPUTUL SECOLULUI AL XVII-LEA

Aparitia mugzicii corale la roméni a preocupat pe muzlcologi cu
Incepere de la sfirgitul secolului al X1X-lea ' Dibuirilor inerente ori-
cirui Inceput au urmat — eel pulin pentru Muntenia — preciziri
bazate pe documente 2,

Se admite In general cd primele coruri au luat fiinid in fosta
Tarda Roméncasch — adicd in Muntenia — la anul 18367, in Banat la
anul 1840°% in Moldova la anul 18445 iar in Transilvania la 1850 %
Se recuncaste totodatd existenia unor incercdri de inflintare a unul
cor, fdcute In Moldova In anul 18307 De obicei nu se au in vedere
insd tatondrile, ¢l formaiiile corale care s-au bucurat de oarccare sta-
bilitate in timp. In afard de aceasta, unii istoriografi muzical] se relerd
la existenia unor coruri indiferent de nationalitatea componentilor, pe
cind alili doar la corurile infiinlate de citre roméni pentru romdni.

Pentru a se explica de unde a putut veni imbeoldul Infiintirii unel
formatii corale oarecare, treluie si preocupe problema, desigur, in
ansamblul ei. S-a ficut acest lucru si pind ascum, dar in prea mica
miasurd si uneori cu rezultate discutabile, latd doud asemenea cazuri:

1. Titus Cerne in 1884 % si mai ales T. T. Burada in 19149, au
afirmat cd la Mandstirea Neamtul s-ar fi cintat coral, de ciitre cilugdrii
rusi aflati acolo, incepind din 1782 si pind in anul 1860. Aceasti plrere
a fost preluatd de curind de unii muzicologi roméni !°, Existenta acestui
cor la Neamiul timp de peste 70 de ani este pusd totugi la Indofald
de un fapt petrecut la acceasi mindstire in anul 1860, si anume : In
acest an, Derartamentul averilor clerului a trimis un prefesor de mu-
zicA corald la aceastd mandstirle, In persoana Iui 1. Cart, pentru a
initia re edlugirl in muzica corali. Prezentarea acestula a dat nagtere
unci adevérate riscoale printre calugdrl. Asa fiind, se pune intrebarca :
convietuirea cilugirilor moldoveni la Mandstirea Neamtul cu cel rugi —
care ar fi cintat coral la slujbele din mindstire un timp atit de Inde-
lungat — sd nu [i avut nici o influenid asupra lor? Existenia unei
cirti cu muzicd ruscascd la Neamiul — unul dintre argumentele de
bazid ale susiinerii — nu reprezintd totusi un indiciu absolut sigur.
Ceva mai mult, nu se stie daci Paisie Velicikovski — fostul staref
care ar fi introdus cintarea corald la Neamiul, §i care stdtuse citiva ani
la Muntele Athos unde putuse auzi foarte multi muzicd monodicd —
apartinea sau nu grupului de calugdri traditionaligti (Starovieri) care
era Impotriva innoirilor. In fine, opozitia calugirilor moldoveni de la
Neamiul faid de muzica armonicd nu se poate datora nici prevederilor
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MUZICA BIZANTINA

Prin muzica bizentind se Inlelepe arta muzicald care s-a néscut
o datd cu cultul crestin gi care, dezvoltindu-se in timpul §i In cuprin-
sul Imperiului bizantin, a cApatat forme si trasdturi proprii. Existh
péreri diferite asupra duratei in timp a acestei muziel. Specialigtii
occidentali socotesc ¢ o datd cu ciderea Bizantului sub turei, in anul
1453, aceastd artd isl incetcazd existenia, cintarea cc a urmat decizind
mereu pind In secolul al XVIli-lea, cind a fost invadatd — dupd cum
se sustine — de arta muzicald orientald practicatd la curtea sultanulul.

Dupé pérerca noastrd insd, muzica bizantind nu si-a Incetat exis-
tenta o datd cu Imperiul bhizantin, actuala muzicd psalticd nefiind
decit rezultatul dezvoltirii istorice a vechil arte muzicale a Biserieii
de Rasdrit. De altfel, influenta muzicii orientale nu s-a manifestat cu
aceeasi intensitate in toate compartimentele mugzicii psaltice, ¢i indeo-
sebi in cintirile stilului papadie, in care libertatea de improvizatie a
fost totdeauna mai mare, in timp ce cintarile stihirarice, irmologice
5i podobiile — de care va veni vorba mal departe — s-au pdstrat mult
mal bine. In afard de aceasta, vom vedea ca Influente de tot felul si
din toate direciiile au asallat continuu muzica bizantind, mai ales in
perinada sa de formare. Dacd acele influente au fost topite laolalta,
dindu-ne, ca o sintezd, aceastd muzicd, acelagi fenomen s-a produs si
dupi ciderea Imperiului bizantin, actuala muzicd psalticd nefiind alt-
ceva decit o noud sintezid. realizatd in conditiuni istorice diferite, Im-
bogititd cu trdsituri melodice si inflexiuni, ba chiar moduri noi, de
origine orientala *.

Denumirea de muzicd bizentind nicl nu este veche, nedatind decit
de la sfirsitul secolului al XIX-lea. Inainte vreme se spunea : psalti-
chie, papadichie, muzicd eclesiasticd ete. Termenul de muzicd bizanting
s-a generalizat o dati cu dezvoltarea interesulul pentru cultura bizan-
tind in general, care si-a ficut aparitia in secolul trecut. In domeniul
cc ne intereseazd, aceste preocupdri au apdrut mai Intli In legiturd cu
imnografia bizantind, $i numai dupd acvea privitor la muzici. Asadar,
timp de citeva secole s-a vorbit extrem de pulin despre muzica bizan-
tind. Aceasta se datoreste, pe de o parte, faptului cd notatia acestei

* Socolind ¢d eititorul va folosi maui mult cercetind lucrdrile de specialitate
decit dacd it vom oferi un citat sau altul, am renuntatl lo trimiteri, indicind doar
bibliografia mai importanta ce poate i procurald mai usor.
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