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Cuvant inainte

Acumuldri succesive, reveniri lamuritoare asupra
unor constante interogatii despre structurile de argumentare
ale textului literar, relatie1 dintre text si context,
problematica subtild a complementarittii dintre narativ si
descriptiv, teatralitatea interbelica si experimentele sale ce
stau sub semnul singularizarii canonice, imaginea culturii
romanesti interbelice ca sine complex, toate au condus in
timp la aparitia acestei carti. Studiul despre teatralitatea
interbelica din primul capitol pune in perspectiva arta
teatrald expresionistd ca sinteza dintre gotic si indic, model
absolut, reduplicat si in poemele lui Lucian Blaga, in care
metaforele revelatorii fac apel la ,,infigurabila transcen-
denta” si la epifania misterului. Exegeza teatrului substan-
tialist al lui Camil Petrescu descrie ,,metoda noocratd a
substantialitatii”, denumitd metoda experientei apogetice,
care fixeaza ca obiect al cunoasterii concretul insusi,
experientele individuale, trairile intense in scopul de a
surprinde esenta existentei. Dramaturgia lui Mircea Eliade
angajeaza intelegerile In planul mistic, in consens cu
fenomenul teatral Living theatre, dar si cu recuperari
neincercate 1n spatiul romanesc din dramaturgia antica
indiand, prin Natya Sastra. Sectiunea dedicatd textului
descriptiv probeaza, prin analize de text, premisa conform
careia codurile culturale in dialog loial cu programele
narative, cu scenariile textului, afirma confluentele acestora
in toate ancorele naratiunii, verificdnd limbajul semnificativ
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al simbolurilor, omologarea detaliilor semnificative si a
reprezentarilor descriptive cu presupusul scenariu de
interpretare. O parte din continutul acestei sectiuni a
constituit schita unui curs universitar initiat pentru studentii
Facultatii de Litere, din Universitatea ,,Ovidius” din
Constanta. Capitolul care da si titlul cartii, Sinele complex
al literaturii. Dialogurile alteritatii, se opreste asupra
textului literar ca document refrangibil al unei epoci, ce
inregistreaza fapte semnificative, o serie de universuri
emotionale si de scenarii alternative pe care eu/ in fata
lumii le structureaza reflexiv. Ne intereseaza rezultatul
acestor contaminari succesive, un sine social complex, un
sine cu multe fatete, ca semn al internalizdrii comporta-
mentelor identitare ale celuilalt. In consecinti, modelul
memoriei cu urme multiple, asociat multiculturalitatii
explicd aparitia sinelui social inconstant si mai departe
imprecizia coaguldrii comportamentelor identitare, imagi-
nea unei culturi ce ar putea lamuri complexitatea acestei
zone.

Studiile din acest capitol au aparut anterior fie in
paginile Analelor Stiintifice ale Universitatii Ovidius
Constanta, Sectiunea Filologie sau a unor volume colec-
tive, printre care amintim: Dilemele identitatii, Forme de
legitimare a literaturii in discursul cultural european al
secolului XX, Editura Universitatii Transilvania din
Brasov, 2011, Dialog cultural in spatiul sud-est european ,
Bucuresti, Editura Universitara, 2013, Mircea Muthu in
orizontul sintezei, Editura Arhipela XXI, Targu Mures
2014, Literatura, teatrul, filmul, Editura University Press,
Constanta, 2015.

Lacramioara Berechet



Capitolul I

Despre teatralitatea interbelica. Note de lectura

Conform studiilor lui Patrice Pavis poetica textului se
intereseazd pand la un punct de aceleasi surse ca In cazul
oricarui tip de text: influente, stil, tematica, modelizare a
lumii (raportul dintre text si realitate), gen si subgen
(dramatic) si problematizarile ideologice ce decurg de aici.
Evident existd si interogari specifice ale textului dramatic si
acestea incep cu indicatiile scenice referitoare la jocul
actoricesc si la punerea 1n scena. Un alt palier pe care textul
il deschide interpretarii se refera la analiza fabulei si a
povestirii pe care discursul o ordoneaza in secventialitatea
specifica a ritmurilor teatrale impuse Iintotdeauna de
conflictele a cdror mediatori sunt semnificantii scenici, la
nivelul reprezentarii si metaforele, imaginile si figurile
simbolice la nivelul textului. Teatralitatea distribuie compe-
tentele de comunicare tuturor instantelor care participd la
transmiterea mesajului atat la nivelul textului dramatic cét
si In poeticile reprezentarii scenice: vocile auctoriale si
actoriale, regizor, ,lectactor”.' Strategia de interpretare a

' Patrice Pavis, Le thédtre contemporain, Paris, Nathan, 2002.
Lectactorul desemneaza calitatea cititorului de teatru de a se imagina in
timpul lecturii, rand pe rand, in rolul fiecarui personaj literar interpretat
scenic, de a-si imagina de asemenea §i punerea in scend, de a se
substitui in lectura textului si regizorului, dar si spectatorului care
recepteaza reprezentarea scenicd. Lectactorul este pe rand actor,
scenarist, regizor si spectator.



practicii teatrale pune in relatie poetica textului si poetica
reprezentarii scenice.

Inserierea minipovestirilor segmentate de partitia
textului dramatic 1n acte si scene este un mod important de
a reface coerenta semanticd a povestii narate. Constiinta
reflexivd pe care textul dramatic o antreneazd in
demersurile sale creative se adreseaza, asa cum bine stim
asupra celor trei dimensiuni esentiale Tn dramaturgie: timp,
spatiu, actiune. Semantica simbolica a semnelor dispuse
scenic, descrisa in didascalii si proiectatd imaginar de catre
lectactor, pune in consens limbajele teatrale si rezolva
partial ruptura dintre text si reprezentarea scenici. In ceea
ce priveste interactiunile dintre scriiturd si arta specta-
colului, ordondrile evenimentelor sugereaza simbolic
spatiul si timpul referential.

Foarte importante sunt inferentele extratextuale,
intertextualitatile incluse discursiv care prelungesc polifo-
niile textului. Este corect ca interpretarea sa selecteze mitul
incapsulat de textul dramaturgic, istoriile care il prelungesc
literar si mai ales recunoasterea ideologiei de profunzime
pe care vocile textului dramatic au construit-o argu-
mentativ. Intertextualitatea aluziva care trimite la alte surse
de interpretare, nu este doar de natura literara, ci i gestuala,
culturala, vizuala. Textul dramatic se afla in centrul unor
retele textuale care 11 imbogatesc sensurile de adancime.
Literaritatea textului dramatic se raporteaza la aceeasi
functie poeticd jakobsoniand, care la suprafata textului
descoperda respirul specific, retorica limbajului indirect,
procedeele stilistice ale discursului, arta compozitiei, la fel
cum o partiturd muzicalda 1si contine structurile ritmice.
Cadenta discursului imprimat de repetitia cuvintelor tema,
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de retorica insistentei, de tacerile grele ale discursului in
care se strecoara densitatea indicibilului, sunt la nivelul de
suprafatd procedee de ancorare a sensului in profunzime.
Dramaticitatea textului pune in uvertura muzicalitétii
ceremoniale toate practicile de comunicare, inclusiv tacerile
marcate grafic prin punctele de suspensie. In artele
reprezentarii scenice coerenta functionala se explica
semiologic, utilizarea semnelor teatrale elucidand mesajul
complex transmis de text si de epocd. Actul interpretarii
descopera ,.semiotica culturald” ? pe care textul o
construieste prin structurile sale argumentative. Pe de alta
parte, privirea interpretativa si instrumentele de interogare
ale obiectului si ale discursului teatral, altfel spus
metodologia, impun un set de discipline® in acord cu
ancheta hermeneutica.

In reprezentarea scenica discursul teatral reintroduce
misterul oralitatii, ritmul rostirii ritualice, eufonia sa
magica, tacerile pline de sens,” care fac din corp, un vehicul
al comunicarii. Enuntarea teatrala pune in joc in calitate de
locutori atit personaje cat si semne simbolice dispuse pe
scena imaginard, pe care lectactorul le interogheaza, in
calitatea sa de alocutor. Oameni §i lucruri interactioneaza
scenic pentru a construi ,superobiectivul” teatrului,

2 Patrice Pavis, op. cit.

3 Patrice Pavis discutd seria disciplinelor compatibile ca metoda
interpretativd cu textul dramatic, enumerand: antropologia(Barba,
1986), sociologia, fenomenologia (States, 1985), semiologia (Anne
Ubersfeld, 1977), pragmatica. Etudes thédtrale, in Théorie littéraire.
Problémes et perspectives, sous la dirrection de Mark Augenot, Presse
Universitaire de France, Paris, 1989.

* Michel de Certeau, L écriture de [’histoire Paris, Gallimard, 1975,
p. 205.
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transmiterea mesajului teatral. Tot in acest scop se
recupereazd ghidajele de intelegere a mesajului, toate
functiile pe care naratorul dramatic si le insuseste. Structura
discursivd intersecteazd axa orizontald a evenimentelor
epice si axa verticald in care se dezvolta temele atagate
evenimentelor simbolice. Dramaturgul poate pune accent pe
eveniment, pe densitatea semantica a acestora, interpretarea
priveste textul dramaturgic in ansamblul sau, filologic,
antropologic, mitic, etc., imaginand simultan cu actul liniar
al lecturii punerea sa in scena. Tematica este Inregistratd in
pliurile textului pe toata lungimea sa, angajand relatii de tip
constelativ cu motivele, laitmotivele care o sustin. Asadar
aparitia doar intr-o buclda discursivd a unei teme, nu
angajeaza constructia tezei In corpul discursului. Un lector
loial textului si nu idiosincraziilor proprii va lasa textului
libertatea de a recupera traseele interpretative, nu i le va
impune.

Structurile actantiale sunt, printre alte figuri ale
textului, punctele de sustinere ale discursului: rasturnarea
situatiilor, intrarea intr-o altd faza a povestirii, gesturile,
vocea, conflictele, opririle, toate aceste rezolvari prin
intermediul structurilor actantiale conoteaza atat la nivelul
de suprafatd al textului, cat si la nivelul ideologic, de
profunzime. Actantul se descrie pe o axd a compozitiei
dramatice atat prin abstractia functiei actantiale, cat si prin
concretul fiintei sale, asa cum prinde contur in scriitura
corporalitdtii sale fictionale si simbolice: comportament
ritualic, acces la o forma de moralitate tributarad unui sistem
filosofic, retorica actantiald, gesturi raportate care imprima
0 anumitd dinamicad interpretdrii. Mai mult, actantii
comunicarii dramatice devin figuri de gandire, deschid acel
motor ascuns al intelectului, despre care vorbea Jean
Jacques Wunenburger, mediazd cunoastere, reflectie,
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adevir.” Structura ideologicd, inconstientd a textului, acel
locum metafizic in care germineazd sensul, se afld in
stransd legdturd cu o comunitate, un camp cultural
(Bourdieu, 1992)°, un univers de asteptare creat de opera
autorului.

Timpul teatrului tine de ceremonial, de arta
spectacolului §i a sdrbatorii si pentru a-1 intelege este nevoie
de initiere; temporalitatea miticd prin specificul sau
repetitiv intoarce la origini. Referinta dramaticului’ trimite
la un real imaginar, dar acesta rdmane doar un pretext
pentru extragerea din corpul povestii narate scenic, miturile
si substanta lor repetitiva.

1.1 Scurta privire asupra dramaturgiei interbelice

Fata de roman sau de poezie, genuri care evolueaza in
perioada interbelica sincron cu literatura occidentala,
inscriind in literatura romand modele de referintd pentru
literatura de dupd cel de-al doilea razboi mondial,
dramaturgia pare cd este inegal reprezentatd valoric in
epocd, numele de referintd pentru teatru fiind tot cele ale
marilor romancieri sau poeti ai epocii. Existd céteva
orientari literare remarcabile, pe care aceste personalitati
complexe ale perioadei dintre cele doua razboaie mondiale
le adaugd experimentelor literare din roman si poezie:
teatrul expresionist, influentat de expresionismul german,
teatrul substantialist, formula propusa de Camil Petrescu si

> Jean-Jacques Wunenburger, Filozofia imaginilor,Bucuresti, Editura
Polirom, 2004.

6 Pierre Bourdieu, Les régles de l'art: genése et structure du champ
littéraire, Paris, Seuil, 1992.

7 Frédéric Calas et Dominique-Rita Charbonneau, Méthode du commen-
taire stylistique, Paris, Editeur Nathan, 2000, p 199.

13



descrisd ca sinteza intre tendinta abstractd a expresio-
nismului §i naturalism, teatrul poetic, reprezentat mai ales
de Mihail Sebastian si de comedia sociald sub influenta lui
I.L. Caragiale. Acestora trebuie sd le atasam formula
teatrului mitic al lui Mircea Eliade, scris intre 1939 11944,
pe care critica literara internationala 1-a inscris in
fenomenul teatral Living, ne referim aici la Iphigenia si la
Oameni §i pietre, desi am putea include si Coloana
nesfdarsita, publicatd abia in 1970, dar deloc diferitd de
celelalte texte dramatice sub raportul experimentului
artistic.

In afara acestor mari dramaturgi in perioada
interbelica scriu teatru: Victor Eftimiu, Mihail Sorbul, Gh.
Ciprian, G.M. Zamfirescu,Victor Ion Popa, Tudor
Musatescu, Al. Kiritescu, si lon Luca. Precum si poetii lon
Minulescu, O. Goga, V. Voiculescu, dar si critici ca
Nicolae lorga, Eugen Lovinescu si George Cilinescu.
Printre teatrologi se remarca G.M. Zamfirescu, preocupat
de tehnica decorului si Tudor Vianu, interesat de arta
actorului. Comedia, satira politica si sociald continua
traditia din teatrul lui Vasile Alecsandri si I.L. Caragiale,
careia 11 adauga un timbru poetic, sentimental si usor bufon,
impletind sarcasmul cu satira. Gh. Ciprian scrie Omul cu
mdrtoaga (1927), Capul de ratoi (1940), influentat de
Urmuz, dovedind predilectie pentru straniu si parodie.
Victor lon Popa, scrie Take , lanke si Caddr (1933),
comedie satiricd, al cdrei lirism este nimbat de pitorescul
taifasului provincial, Tudor Musatescu, Titanic Vals (1932),
satirda politicd in genul comediei bulevardiere, Mihail
Sebastian, Steaua fara nume (1942), comedie lirica ce
puncteaza sensibil contrastul dintre reverie si realitate si
Ultima Ora(1932), satird sociala, Al. Kiritescu, Gaitele
(1931), comedie de moravuri; pe de alta parte, naturalismul
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ibsenian este in continuare prezent in opere dramatice
precum Batranul (1920) a Hortensiei Papadat-Bengescu sau
la G. M. Zamfirescu. Acesta din urma va experimenta noi
formule dramaturgice, in spiritul avangardei romanesti, dar
si formula comediei tragice, interesat mai ales de lumea
periferiilor, in comedia tragica, Domnisoara Nastasia
(1927). Ton Luca publicd Naframa iubitei (1944), drama
neoromanticd infuzatd de elemente spiritualiste, In maniera
lui Lucian Blaga. Vom incerca in paginile care urmeaza sa
trasam intr-o lecturd ce nu isi aroga repere definitive ale
interpretarii, trei formule ale teatralitatii interbelice, fiecare
in felul sau distinct, avand ca obiect dramatic, absolutul, ca
forma imanentd ori transcendentd a constiintei. Ne referim
la teatrul mitic al lui Mircea Eliade, la teatrul substantialist
al lui Camil Petrescu si la teatrul expresionist al lui Lucian
Blaga.

1.2 Lucian Blaga, teatralitatea, sub semnul
misterului

Substanta dramaturgiei sale ilustreaza ideologemele
expresionismului: setea de absolut a individului, tendinta
spre esentializare si spiritualizare a realului. Absolutul, ca
obiect de contemplatie si trdire estetica ia 1n arta expresio-
nista fie forma statica, receptatd creativ din spatiul oriental,
fie expresiile dinamismului de inspiratie gotica. Cele doua
modele cultural literare, gotic si indic, sintetizeaza genial,
din perspectiva lui Lucian Blaga, posibilitatea de a exprima
estetic absolutul. Influentat de Wilhelm Worringer,
Abstractie si Intropatie,® Lucian Blaga exclude arta gotica

¥ Wilhelm Worringer, Abstractie si Intropatie, Bucuresti,Editura
Univers, 1970.
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din seria artelor mimetice, datoritd nazuintei sale de a
contempla lumile suprarealului, ametitoarele simtiri ale
betiei dionisiace in care se plamadeste ,.fiorul eternitatii”,
ca pecete a fenomenului gotic. Teatrul expresionist
imprumuta din arta gotica trairile extatice, strigatul
dionisiac, care fac sd dispara timbrul prea personal al
fiintei, creand iluzia unei comunicdri suprapersonale, in
timp ce din arta orientald imprumutd tacerea ca forma de
identificare a transcendentei. Cautarea se incheie in linigtea
cosmica, prezentd la Lucian Blaga n formula junghiana, ca
manifestare a unei colectivititi  supraindividuale:
»Anonimatul se declara aci ca mod inevitabil al spiritului si
se desprinde din pornirile cele mai adanci, ce Insufletesc
viata triitd in mistice contemplatii”.’

Teatrul expresionist remodeleaza formele artistice
primitive, exotice, rescrie miturile culturilor arhaice,
reinterpreteaza talcurile originare, se 1Intoarce catre
morfologia primara a lumii, este in cdutarea primordialului,
traduce intr-un limbaj abstract experienta spirituald a
individului. De la romantici preia metamorfoza regnurilor,
o realitate secretd a lumii care reveleazd unitatea
primordiald. Teatrul expresionist isi indreaptd atentia spre
experientele interioare, interpretate in grild psihanalitica, pe
un fundal scenic ce reface coordonatele abisale ale visului,
imaginand actiunea dramatica intre vis si realitate. Dialogul
devine telegrafic, enigmatic, incdrcat de poeticitate, de
metafore, de simboluri. In acelasi timp personajele isi pierd
identitatea, reprezentand tipuri alegorice, iar indicatiile de
regie se transformd 1n exercitii de imaginatie poetica
adresate artei regizorale. Drama expresionistd opereaza cu
formele gandirii mitice, pe care Blaga o considera o

? Lucian Blaga, Zari si etape, Bucuresti, Editura Minerva,1990.
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modalitate intuitiva, de cunoastere, un mijloc de divinatie a
rosturilor ascunse ale lumii, tdlmécire prin icoane a unor
experiente exemplare.'® Spre deosebire de Mircea Eliade,
Lucian Blaga disociazd cunoasterea magicd de cunoasterea
miticd, in magie fiind intotdeauna implicata, in opinia
autorului, §i materializarea unei puteri, a unei forte de
naturd suprareald, in timp ce mitul reveleaza misterul pe
cale intuitiva, prin intermediul imaginatiei, convertind
misterele eterogene in imagini simbolice, capabile sa
prezentifice in corporalitatea figurii umbra misterului.
Creatia artisticd permanentizeazd misterul, incercand
si il reveleze. In spirit modernist, arta nu mai este
consideratd un joc pur al gratuitdtii spiritului, ci o
modalitate de cunoastere. Se poate observa cd influenta
folclorului arhaic i interesul pentru formele gandirii
crestine genereaza prin dramaturgia lui Blaga, pentru
spatiul romanesc, o formuld autotohtonizatd a expresio-
nismului. Teatrul lui Lucian Blaga problematizeaza prin
metaford si prin simbolul poetic, din ratiuni estetice si
pragmatice care sa deplaseze actiunea dramatica spre
formele mitice. Discursul dramaturgic nu functioneaza
foarte diferit de cel poetic. Asa cum s-a observat de catre
critica literard'' cunoasterea poetica in lirica lui Lucian
Blaga este una de tip euforic, eul poetic fiind consubstantial
cosmosului, deoarece substanta imaginarului poetic
epifanizeazd lumina in nesfarsite reprezentdri figurale: ca
locum metafizic al libertatii absolute, o ,,Jumind a raiului”
conotatd erotic, ca unicd forma de corporalizare a

" Lucian Blaga, Spatiul mioritic, Trilogia Culturii, Opere, vol. 9,
Bucuresti, Editura Minerva, 1985.

"' Alexandra Indries, Sporind a lumii taind, Verbul poetic in poezia lui
Lucian Blaga, Bucuresti, Minerva, 1981.
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cunoasterii metafizice sau ca spaima de existent, lumina
aurorala a mortii, cu valente soteriologice; lumina apare
alteori ca expresie metafizicd a diferentialelor divine,
precipitate ale luminii in mitosofia poetica, chipuri tacute
ale Marelui Anonim, un spirit al lumii anonimizat si imers
in regnuri i, nu in ultimul rand, lumina ca Eros cosmic,
insesizabila prezentd a lui Elohim in corporalitatea sacrului
feminin, ,,viori aprinse subt arc/in flacari si fum”. Semioza
forica se construieste metaforic prin secvente poetice care
referentializeaza solaritatea, jubilatia, pierderea euforicd in
fluidul incandescent al luminii cosmice. Obiectul poetic
recupereazd materia mundi, pe care o transcende, reve-
landu-i esenta acesteia.'> Obiectul poetic apartine supra-
realului® in expresionism, realul fiind abolit in favoarea
unei perspective metafizice, abstracte. Acelasi proces
transfigurator si euristic are loc si in dramaturgia lui Lucian
Blaga, instantele comunicdrii teatrale, In calitatea lor de
actanti 151 asuma functia ilocutorie a limbajului, creeaza
sens unor lumi fictionale pe care metafora revelatorie le
genereaza.

In Geneza metaforei si sensul culturii* Blaga distinge
cele doua tipuri de metafora, ca figuri de gandire poetica:
metafora plasticizantd si metafora revelatorie. Primul tip
este considerat o coordonatad esentialda a limbajului si a
spiritului uman, in timp ce al doilea tip metaforic se
considera ca transgreseazd atat orizontul lumii date cat si
orizontul limbajului. In cazul substitutiei poetice de tip
plasticizant, se constata ca imaginea poeticad echivaleaza, in

'> Eugen Negrici, Sistematica poeziei, Editura Fundatiei Culturale
Romane, 1998.

'3 Marin Mincu, Lucian Blaga , Poezii, Constanta,Pontica,1995.

" Lucian Blaga Geneza metaforei si sensul culturii, Trilogia Culturii, in
Opere, vol. 9, Bucuresti, Editura Minerva, 1985.
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planul expresiei, continutul concret'’, imaginea randune-
lelor pe sarma de telegraf, echivaland transfigurator
imaginea notelor pe un portativ. Eugen Negrici numeste
acest proces euristic declangsat de cogitoul poetic
expresionist, un sistem poetic de re-cunoastere'°. Metafora
revelatorie este creatoare de sens; obiectul desemnat de
imaginea poeticd fiind purtitor de mister isi va spori
semnificatiile in ordinea cunoasterii metafizice, epifanizind
structuri insesizabile ale realului, pe care invecinarea dintre
imaginea poeticd (,Jacrima Domnului”) si obiectul
desemnat (,,soarele”), aduse prin inspiratie in vecinatate, in
orizontul cunoasterii, reveleaza corespondente misterice:
»Soarele, lacrima Domnului, cade In marile somnului”
(Asfintit marin). Misterul functioneazd ca factor de
dizanalogie intre imaginea poeticd si obiectul desemnat,
sporind semnificatiile concretului. Eugen Negrici numeste
acest proces de structurare a existentului unul cu adaos de
sens, in ordine metafizica. Dramaturgia va utiliza metafora
revelatorie, nenumaratele secvente textuale desprinse din
corpul textului dramatic verificind tehnicile poeziei de
cunoastere. Vom intdlni aceleasi tehnici de complicare
semantica despre care vorbeste criticul literar, notele fals
confesive ale actantilor actoriali, falsele interogatii,
interogdrile proteguitoare, determinarile suplimentare, repe-
titiile, constructiile imagistice ce se deschid polisemantic,
procese cumulative care au ca scop proiectarea in planul

15 Mircea Borcila, Literatorul, nr.19-20,din 1995.Autorul demonstreaza
echivalenta algoritmica intre concretul semnificat §i imaginea poetica in
ecuatia a=b, in care a=concretul semnificat, iar b=imaginea poetici. In
cazul metaforei revelatorii, ecuatia substitutiei poetice se complica,
deoarece atx=b, in care a=obiectul real, desemnat, x= factorul de
mister revelat, iar b= imaginea poetica.

'® Eugen Negrici, op. cit.
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metafizic al sensului. Universul este un mare text care se
poate interpreta, misterul Incriptat in lucrurile si fiintele
lumii se asteaptd a fi revelat si potentat in acelasi timp.
Misterul se instituie ca orizont ireductibil al existentei, iar
cunoasterea se plaseaza in orizontul misterului negativ.
Teoria misterului este cunoscuta din Trilogia
cunoagsterii '’ in care Lucian Blaga discuti despre
cunoasterea luciferica, al carei obiect este misterul, pe care
acest tip de cunoastere, spre deosebire de cunoasterea
paradisiacd, 1l permanentizeaza, deoarece marele mister nu
poate fi convertit in non-mister. Marele Anonim interpune
intre obiectul cunoasterii i subiectul cunoscator o retea de
factori izolatori, pe care Blaga o denumeste ,.censura
‘[ranscendenta“l”,18 ca ,reflex al unei randuieli metafizice”."
Marele Anonim asigurd echilibrul cosmic, producand
gandire negativa in sensul protectiei centrului metafizic al
universului. Ontologic, acesta ar putea genera o serie
nelimitatda de existente paradisiace, identice siesi, seria
Dumnezeilor echivalenti, care ar genera o nesfarsita
teogonie. Aceste posibilitati reproductive ale Marelui
Anonim raman insa virtuale, deoarece sistemele autarhice
rezultate ar declansa ,,teoanarhia”. Pentru a preintampina
marele dezastru Marele Anonim se reproduce prin acte cu
obiectiv minimalizat, atdt din punctul de vedere al
substantei divine, cat si din punctul de vedere al structurii
acesteia. Asadar actele Marelui Anonim nu sunt creatore, ci
doar reproductive. Un singur fragment, infinitezimal,

17 Lucian Blaga, Trilogia cunoasterii, in Opere, vol. 8, Bucuresti,
Editura Minerva, 1983.

'® Angela Botez ,Dimensiunea metafizicd a operei lui Lucian Blaga,
Antologie de texte din si despre opera filosofica, Bucuresti, Editura
Stiintifica,1996. pp. 51-55.

" Tbidem, p. 52.
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