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Introducere. Simbolismul slav
in anturajul modernismului

Camelia DINU

Protestez impotriva termenilor ,fantezie” si ,simbolism”.
Lumea noastrd interioard e reald, poate chiar mai reald
decadt lumea din jurul nostru.

(Marc Chagall, 1887)

Fenomen complex si eterogen al culturii europene si mondiale,
modernismul a inclus numeroase directii, de la simbolism si miscarile
de avangarda pana la literatura absurdului, ,Noul Roman” si alte forme
ale modernismului tarziu. Primul si cel mai influent curent al
modernismului european, simbolismul, a aparut in Franta la sfarsitul
secolului al XIX-lea, intr-o perioada de profunde schimbari pe toate
planurile, de la cel social-politic la cel economic si cultural. In literaturile
slave, epoca simbolismului in sine a fost destul de scurta, dar foarte
intensa din punctul de vedere al inovatiilor estetice. Literaturile slave
s-au regasit in substantialul proces paneuropean de innoire culturala,
iar simbolismul, in varianta slava, a devenit treptat constient de sine,
de accentele sale nationale si, partial, antioccidentale. In zilele noastre,
simbolismul continua sa suscite interes tocmai in sensul investigarii
acestor literaturi in cadrul carora, din cauza situatiei politice,
manifestarile modernismului au fost supuse unei exegeze profesioniste
si neideologiza(n)te in mare parte abia in ultimele decenii. Prin urmare,
fatetele simbolismului in aceste tari se afla inca intr-un proces de
restabilire si popularizare.

Monografia de fata prezinta ideologia, trasaturile si imaginarul
simbolismului in sapte literaturi slave: bulgara, ceha, croata, polona,
rusa, sarba si ucraineana. Fiecare ipostaza a simbolismului slav este
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analizata conform unui algoritm care cuprinde: delimitari terminologice
si cronologice, context social si politic, conceptie estetica, trasaturi
specifice si problematica, genuri si specii prevalente, reprezentanti
emblematici. Structura comuna permite identificarea unei perspective
comparatiste a fenomenului simbolist in literaturile slave, perspectiva
pe care am sintetizat-o in partea a doua a acestei introduceri. Autorii
monografiei predau in invatamantul superior, sunt cercetatori si
traducatori, specialisti in domeniul limbilor si literaturilor slave.
Dincolo de stilul individual al fiecaruia, exista o coeziune a ideilor si a
conceptelor, care asigura accesibilitatea si omogenitatea informatiilor.
Aceste trasaturi sunt absolut necesare, dat fiind ca publicul tinta al
monografiei, in afara de specialisti, este reprezentat de o colectivitate
mai largd, inclusiv de studenti.

Pentru a demonstra specificul simbolismului in literaturile slave
mentionate, analiza pe text este considerabila in volum. Toate versurile
analizate sunt insotite de varianta in original (utila pentru cunoscatorii
limbilor slave); in multe situatii, autorii capitolelor au tradus ei insisi
textele, cu argumentul ca traducerea literala, filologica probeaza cu
acuratete afirmatiile, in procesul de analiza. Ca atare, cand nu s-a
precizat traducatorul, inseamna ca traducerea ii apartine autorului
capitolului. Sunt si situatii in volum, foarte multe, in care unii dintre
scriitorii perioadei cercetate sunt tradusi in premiera la noi; pretioasa
este si bibliografia secundara care exploateaza predominant surse
slave, mai putin accesibile publicului roman.

Configuratii estetice ale simbolismului. De la simbolismul
francez la cel slav

Spiritul crizei globale si reevaluarea reperelor traditionale au
dominat cultura europeana de la granita secolelor al XIX-lea si al XX-
lea, in aceeasi masura ca si spiritul reinnoirii. Pana la sfarsitul secolului
al XIX-lea, rationalismul atinsese apogeul, iar problema culturii devenise
una dintre cele mai acute anxietati ale momentului. Simbolismul a
aparut ca reactie la dominanta materialismului, pozitivismului si
naturalismului din cultura europeana a secolului al XIX-lea si a reflectat
principiile generale ale modernismului: antinormativismul, hipertrofia
eului, relativitatea valorilor etice, antitraditionalismul (modernismul s-a
pronuntat impotriva normelor artistice precedente si a vizat cu
obstinatie inovatia; de aceea, rezultatul a fost o epoca de razboaie si de
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revolutii, atat in plan artistic, cat si in plan social), epatarea si
rebeliunea (cu deosebire in varianta exacerbatd, avangardistd). In cadrul
noilor directii, s-au ridicat intrebari despre tipologia culturilor, despre
conexiunile si conflictele dintre stiintd si arta, despre inegalitatea
dezvoltarii diferitelor sfere culturale, despre raportul dintre cunoasterea
stiintifica, rationala si cea intuitiva, holisticA a vietii, despre
reexaminarea si contestarea canonului estetic. Atitudinea fata de
cultura a reprezentat un criteriu esential de diferentiere a miscarilor
artistice. In egald mdasurd, conceptia despre om, naturd, ratiune si
progres (si relativizarea valorilor in general) a determinat o revizuire
gnoseologica si o schimbare de paradigma spirituala.

Simbolismul a aparut in Europa anilor 60 si 70 ai secolului al XIX-
lea si a cuprins rapid toate sferele culturale, continuand pe parcursul
primei treimi a secolului al XX-lea, cu mutatii mai mult sau mai putin
semnificative. Inceputurile simbolismului sunt fixate in volumul lui
Charles Baudelaire, Florile raului, iar manifestul poetic al gruparii este
considerat poemul baudelairian Corespondente (ambele din 1857).
Termenul ,simbolism” a fost folosit prima data de poetul Jean Moréas in
articolul Manifestul simbolismului (numarul din 18 septembrie 1886 al
publicatiei ,Le Figaro”). In acelasi an, Moréas a initiat publicarea revistei
,Le Symbolisme” (patru numere publicate). In Franta, personalitatile-
reper ale curentului sunt Charles Baudelaire, Paul Verlaine, Arthur
Rimbaud, Stephane Mallarmé, Jean Moréas, René Ghil, Stuart Merrill,
Albert Samain etc. Simbolismul belgian este reprezentat de Emile
Verhaeren, Maurice Maeterlinck, Georges Rodenbach, cel norvegian de
Henrik Ibsen, cel german si austriac de R.M. Rilke, Stefan George,
G. Hauptmann etc. O componenta si o etichetd importanta pentru sim-
bolism, cu deosebire in faza incipienta, a constituit-o decadenta (ter-
menul s-a folosit in sens peiorativ cu referire la intreg fenomenul
modernist). In sens restrans, in Franta s-a inteles prin decadentism un
curent de la sfarsitul secolului al XIX-lea, apropiat ca formula artistica de
simbolism, in care de altfel s-a si dizolvat. In sens larg, decadentismul a
reprezentat ansamblul fenomenelor de criza de la granita secolelor,
marcate de sentimentul de disperare si colaps, de repudiere a existentei,
de exces al individualismului si pretiozitatii, de cult al lascivitatii morbide.

Simbolismul manifestat in literaturile slave este un fenomen
racordat la directiile modernismului european, dar si un fenomen cu
numeroase elemente particulare, aparute ca urmare a modificarii pe
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teren slav a unor idei si principii religioase, filosofice, etice si estetice ale
modernismului general. Elementele particulare, nationale, pe care le voi
sintetiza in continuare in literaturile bulgara, ceha, croata, polona, rusa,
sarba si ucraineana, si care sunt discutate pe larg in fiecare capitol,
definesc in mod elocvent locul simbolismului slav in miscarea culturala
europeana. Simbolismul a evoluat in toate literaturile slave investigate
intr-un context tensionat, marcat fie de miscarile de eliberare si afirmare
nationala, fie de luptele interne intre diverse miscari social-politice sau
intre clasele sociale. Ca atare, vorbim de o epoca exploziva, de
transformari, revolte si revolutii, care s-a reflectat in literaturile aferente.
Din punct de vedere cronologic, curentul s-a manifestat diferit in fiecare
spatiu literar slav, tocmai din cauza contextului social si politic
complicat. Astfel, unele literaturi slave s-au sincronizat cu simbolismul
european, altele au avut un decalaj chiar de trei decenii, ceea ce nu a
redus insa caracterul spectaculos al fenomenului. Autonomia esteticului
era principiul pentru care pledau scriitorii simbolisti cand isi exprimau
intentia de a crea o arta lipsita de influente sociale. Existenta definita de
cautarea spirituala era una dintre aspiratiile principale ale acelor artisti.
In ciuda idealului ,artei pentru artd”, pe care simbolistii slavi l-au
sustinut (si l-au respectat in mare masura), realitatea concreta s-a
infiltrat discret in creatiile lor, atat ca problematica, cat si ca atitudine.

In cadrul literaturilor slave abordate, simbolismul a avut ca
fundamente directiile filosofiei idealiste moderne, la baza carora sta
ideea existentei a doua lumi: lumea inselatoare a realitatii banale si
lumea transcendentd a adevaratelor valori. In conformitate cu aceste
postulate, simbolismul valideaza o realitate superioara, dincolo de per-
ceptia senzoriala, iar simbolul poetic devine cel mai rentabil ins-
trument al creativitatii. Viziunea filosofica a simbolismului european
(provenita dintr-o conceptie platoniciana larga), la care adera si
reprezentantii slavi, era ca arta asigura o cunoastere intuitiva a lumii,
cunoastere posibila prin descoperirea analogiilor simbolice intre planul
pamantesc si cel metafizic.

Dintre numele ilustre ale modernismului european, F. Nietzsche a
constituit cea mai intensa atractie pentru simbolistii slavi. O alta
influenta determinanta a fost conceptia schopenhaueriana asupra lumii
ca fenomen estetic. Modul in care filosoful german descrie spiritul uman
care se lasa condus de intuitie, nu de vointa in receptarea realitatii a
constituit un reper elocvent pentru simbolismul slav:
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Daca, inaltati de forta spiritului, renuntadm la modul obisnuit de
a vedea lucrurile si incetam sa mai fim calauziti de ipostazele
principiului ratiunii suficiente si sa urmarim doar relatiile dintre
ele, al caror ultim tel il constituie intotdeauna relatia cu vointa
proprie, daca nu mai cercetam, asadar, unde, cand, de ce si in ce
scop existad lucrurile, ci exclusiv ce sunt ele, si daca nici gandirea
abstracta, conceptele ratiunii, nu ne mai preocupa constiinta, ci in
loc de toate acestea intreaga putere a spiritului nostru se
abandoneaza intuitiei, cufundandu-se total in ea si lasand-o sa ne
umple intreaga constiintd prin contemplarea calma a obiectului
natural tocmai prezent, indiferent daca el este un peisaj, un copac,
o stanca, o cladire sau orice altceva, cata vreme, potrivit unei
expresii germane pline de talc, ne pierdem total in obiectul
respectiv, adica uitam chiar de individualitatea si vointa proprie si
continuam sa existdm numai ca subiect pur, ca oglinda clara a
obiectului [...], atunci, ceea ce este cunoscut astfel nu mai este
lucrul particular ca atare, ci ideea, forma eterna.!

De asemenea, conceptiile filosofului german Karl Hartmann,
influentat de A. Schopenhauer, despre cunoasterea lumii prin intuitie,
despre absolutul metafizic si explorarea lucida si pesimista a incons-
tientului, nu au fost straine spatiului slav.

Influenta simbolismului francez asupra celui slav este indiscuta-
bila, in special in perioada afirmarii noului curent in tarile slave, mai cu
seama ca multi dintre scriitori ajung la Paris si in alte orase europene in
plina efervescenta a simbolismului si frecventeaza cercurile literare,
seratele, cunosc boema artistici. In plan estetic, Baudelaire a fost un
reper redutabil pentru acesti creatori. Constantele tematice baudelairiene
— abisul, scindarea, apasarea raului existential, drama omului cazut,
obsesia mortii —, vor hrani opera multor simbolisti slavi si vor fi incluse in
glosarul lor poetic. In afard de simbolistii francezi, multi alti reprezentanti
ai modernismului european sunt tradusi in revistele progresiste din
spatiul slav, iar creatiile lor devin reper estetic. Pe de alta parte, cum
spuneam, se profileaza treptat filonul autohton al simbolismului slav, cu
particularitati pentru fiecare literatura, in functie de traditia literara si
estetica si de viziunea distinctiva asupra lumii.

O componenta comuna in estetica simbolismului slav este decalajul
inter- si intragenerational: pe de o parte, simbolismul s-a delimitat de

L A. Schopenhauer, Lumea ca vointa si reprezentare, traducere din germana de Radu
Gabriel Parvu, Bucuresti, Editura Humanitas, 2012, p. 217.
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realism care acaparase estetica epocii prin proza impozanta, dar, pe de
alta parte, in interiorul simbolismului insusi au aparut fractiuni intre
Sparinti” si ,copii”, intre ,varstnici” si ,juniori”. Aceste diviziuni au
impulsionat demersul inovator al generatiei tinere si au configurat
specificul miscarii simboliste pentru fiecare spatiu slav. In plus, in
multe aspecte, simbolismul slav dezvolta si reinterpreteaza multe dintre
pozitiile estetice ale romantismului (lumea duala, atentia asupra
inconstientului, subiectivismul exacerbat, cultul emotiei, al imaginatiei,
al intuitiei, ironia). Astfel, experienta spirituala interioara devine criteriul
fundamental al cunoasterii. Principalele descoperiri ale romanticilor
(o noua viziune asupra naturii, oniricul, exotismul, istoricitatea, folclorul)
fac adeseori din simbolismul slav o varianta tarzie a romantismului sau
un neoromantism. Astfel se explica si faptul ca, in unele literaturi slave,
simbolismul nu s-a constituit ca miscare propriu-zisa, ci s-a disipat in
tendintele moderniste comune, in cadrul carora readuce in atentie
componenta romantica. O mostenire romantica importanta este si
conceptia despre poezie, vazuta ca punct de contact cu misticul. Pentru
majoritatea poetilor slavi, poezia este un act tainic, revelator, de
accesare a inimaginabilului, a invizibilului, a imperceptibilului. Astfel,
intelegerea mistica si simbolica a poeziei (pe linia lui Novalis) a servit ca
teza initiala in atitudinea estetica a multor simbolisti.

Emergenta simbolismului a insemnat, in toate literaturile in care
s-a manifestat, o febrilitate culturald deosebitd. Au aparut cercuri
literare, saloane, redactii si edituri. Initial, acestea au functionat doar
pentru cativa adepti, ulterior teoriile si creatiile simbolistilor s-au ras-
pandit rapid. Elita culturala a incercat sa evadeze din complexitatea si
dificultatea lumii reale in lumea iluziilor, a fantasmelor, a misticismului,
recurgand la trasaturile imaginarului decadent, care penduleaza intre
cultul placerii si obsesia maladivului. Decadenta s-a manifestat si in
literaturile slave prin tendinta de estetizare a viciului si pacatului,
seductia exercitatd de urat, estetizarea mortii si a sexualitatii, prin
viziunea ambivalenta asupra existentei, privitd cu desfatare, dar si cu
dezgust (ca in cazul lui Ch. Baudelaire, P. Verlaine si A. Rimbaud).

Simbolismul slav, ca si cel european caruia i se circumscrie, a dorit
impunerea unei ,arte pure”, manifestate prin autonomia esteticului si
adesea prin pretiozitate. A pretins, de asemenea, o noua retorica, bazata
pe folosirea simbolului, a corespondentelor, a vagului si a sugestiei, care
genereaza ambiguitatea limbajului poetic. In demersul sdu panestetic,
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