
Simbolismul în literaturile slave 

5 

 
 

 
Cuprins 

 
 

 
Introducere. Simbolismul slav în anturajul modernismului ................. 7 

Camelia DINU  
 
Simbolismul bulgar: revoltă, visare şi solitudine ............................... 15 

Cătălina PUIU 
 
Simbolismul ceh: subtilitate, durere şi libertate ................................ 40 

Anca Irina IONESCU 
 
Simbolismul croat: reverie, mitologie şi accente naţionale ................. 78 

Maria LAŢCHICI 
 
Simbolismul polonez: „suflet nud”, neomesianism şi mister 

existenţial .............................................................................. 112 
Cristina GODUN 

 
Bolesław Leśmian între simbolism şi antisimbolism ............... 154 
Constantin GEAMBAŞU 

 
Simbolismul rus: decadenţă, misticism şi revoluţie ......................... 164 

Camelia DINU 
 
Simbolismul sârb: sublim, sensibilitate şi subconştient .................. 210 

Anca-Maria BERCARU 
 
Simbolismul ucrainean: melancolie, cultul frumuseţii  

şi impresionism ..................................................................... 232 
Maria HOŞCIUC 

 
Despre autori .................................................................................. 261 
 
 
 
 
 
 
 

 



Simbolismul în literaturile slave 

7 

Introducere. Simbolismul slav 
în anturajul modernismului 

Camelia DINU 

Protestez împotriva termenilor „fantezie” şi „simbolism”. 
Lumea noastră interioară e reală, poate chiar mai reală 
decât lumea din jurul nostru. 

(Marc Chagall, 1887) 
 

Fenomen complex şi eterogen al culturii europene şi mondiale, 
modernismul a inclus numeroase direcţii, de la simbolism şi mişcările 
de avangardă până la literatura absurdului, „Noul Roman” şi alte forme 
ale modernismului târziu. Primul şi cel mai influent curent al 
modernismului european, simbolismul, a apărut în Franţa la sfârşitul 
secolului al XIX-lea, într-o perioadă de profunde schimbări pe toate 
planurile, de la cel social-politic la cel economic şi cultural. În literaturile 
slave, epoca simbolismului în sine a fost destul de scurtă, dar foarte 
intensă din punctul de vedere al inovaţiilor estetice. Literaturile slave 
s-au regăsit în substanţialul proces paneuropean de înnoire culturală, 
iar simbolismul, în varianta slavă, a devenit treptat conştient de sine, 
de accentele sale naţionale şi, parţial, antioccidentale. În zilele noastre, 
simbolismul continuă să suscite interes tocmai în sensul investigării 
acestor literaturi în cadrul cărora, din cauza situaţiei politice, 
manifestările modernismului au fost supuse unei exegeze profesioniste 
şi neideologiza(n)te în mare parte abia în ultimele decenii. Prin urmare, 
faţetele simbolismului în aceste ţări se află încă într-un proces de 
restabilire şi popularizare.  

Monografia de faţă prezintă ideologia, trăsăturile şi imaginarul 
simbolismului în şapte literaturi slave: bulgară, cehă, croată, polonă, 
rusă, sârbă şi ucraineană. Fiecare ipostază a simbolismului slav este 
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analizată conform unui algoritm care cuprinde: delimitări terminologice 
şi cronologice, context social şi politic, concepţie estetică, trăsături 
specifice şi problematică, genuri şi specii prevalente, reprezentanţi 
emblematici. Structura comună permite identificarea unei perspective 
comparatiste a fenomenului simbolist în literaturile slave, perspectivă 
pe care am sintetizat-o în partea a doua a acestei introduceri. Autorii 
monografiei predau în învăţământul superior, sunt cercetători şi 
traducători, specialişti în domeniul limbilor şi literaturilor slave. 
Dincolo de stilul individual al fiecăruia, există o coeziune a ideilor şi a 
conceptelor, care asigură accesibilitatea şi omogenitatea informaţiilor. 
Aceste trăsături sunt absolut necesare, dat fiind că publicul ţintă al 
monografiei, în afară de specialişti, este reprezentat de o colectivitate 
mai largă, inclusiv de studenţi.  

Pentru a demonstra specificul simbolismului în literaturile slave 
menţionate, analiza pe text este considerabilă în volum. Toate versurile 
analizate sunt însoţite de varianta în original (utilă pentru cunoscătorii 
limbilor slave); în multe situaţii, autorii capitolelor au tradus ei înşişi 
textele, cu argumentul că traducerea literală, filologică probează cu 
acurateţe afirmaţiile, în procesul de analiză. Ca atare, când nu s-a 
precizat traducătorul, înseamnă că traducerea îi aparţine autorului 
capitolului. Sunt şi situaţii în volum, foarte multe, în care unii dintre 
scriitorii perioadei cercetate sunt traduşi în premieră la noi; preţioasă 
este şi bibliografia secundară care exploatează predominant surse 
slave, mai puţin accesibile publicului român.  

 
Configuraţii estetice ale simbolismului. De la simbolismul 

francez la cel slav 
Spiritul crizei globale şi reevaluarea reperelor tradiţionale au 

dominat cultura europeană de la graniţa secolelor al XIX-lea şi al XX-
lea, în aceeaşi măsură ca şi spiritul reînnoirii. Până la sfârşitul secolului 
al XIX-lea, raţionalismul atinsese apogeul, iar problema culturii devenise 
una dintre cele mai acute anxietăţi ale momentului. Simbolismul a 
apărut ca reacţie la dominanţa materialismului, pozitivismului şi 
naturalismului din cultura europeană a secolului al XIX-lea şi a reflectat 
principiile generale ale modernismului: antinormativismul, hipertrofia 
eului, relativitatea valorilor etice, antitradiţionalismul (modernismul s-a 
pronunţat împotriva normelor artistice precedente şi a vizat cu 
obstinaţie inovaţia; de aceea, rezultatul a fost o epocă de războaie şi de 
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revoluţii, atât în plan artistic, cât şi în plan social), epatarea şi 
rebeliunea (cu deosebire în varianta exacerbată, avangardistă). În cadrul 
noilor direcţii, s-au ridicat întrebări despre tipologia culturilor, despre 
conexiunile şi conflictele dintre ştiinţă şi artă, despre inegalitatea 
dezvoltării diferitelor sfere culturale, despre raportul dintre cunoaşterea 
ştiinţifică, raţională şi cea intuitivă, holistică a vieţii, despre 
reexaminarea şi contestarea canonului estetic. Atitudinea faţă de 
cultură a reprezentat un criteriu esenţial de diferenţiere a mişcărilor 
artistice. În egală măsură, concepţia despre om, natură, raţiune şi 
progres (şi relativizarea valorilor în general) a determinat o revizuire 
gnoseologică şi o schimbare de paradigmă spirituală.  

Simbolismul a apărut în Europa anilor ’60 şi ’70 ai secolului al XIX-
lea şi a cuprins rapid toate sferele culturale, continuând pe parcursul 
primei treimi a secolului al XX-lea, cu mutaţii mai mult sau mai puţin 
semnificative. Începuturile simbolismului sunt fixate în volumul lui 
Charles Baudelaire, Florile răului, iar manifestul poetic al grupării este 
considerat poemul baudelairian Corespondenţe (ambele din 1857). 
Termenul „simbolism” a fost folosit prima dată de poetul Jean Moréas în 
articolul Manifestul simbolismului (numărul din 18 septembrie 1886 al 
publicaţiei „Le Figaro”). În acelaşi an, Moréas a iniţiat publicarea revistei 
„Le Symbolisme” (patru numere publicate). În Franţa, personalităţile-
reper ale curentului sunt Charles Baudelaire, Paul Verlaine, Arthur 
Rimbaud, Stephane Mallarmé, Jean Moréas, René Ghil, Stuart Merrill, 
Albert Samain etc. Simbolismul belgian este reprezentat de Émile 
Verhaeren, Maurice Maeterlinck, Georges Rodenbach, cel norvegian de 
Henrik Ibsen, cel german şi austriac de R.M. Rilke, Stefan George,  
G. Hauptmann etc. O componentă şi o etichetă importantă pentru sim-
bolism, cu deosebire în faza incipientă, a constituit-o decadenţa (ter-
menul s-a folosit în sens peiorativ cu referire la întreg fenomenul 
modernist). În sens restrâns, în Franţa s-a înţeles prin decadentism un 
curent de la sfârşitul secolului al XIX-lea, apropiat ca formulă artistică de 
simbolism, în care de altfel s-a şi dizolvat. În sens larg, decadentismul a 
reprezentat ansamblul fenomenelor de criză de la graniţa secolelor, 
marcate de sentimentul de disperare şi colaps, de repudiere a existenţei, 
de exces al individualismului şi preţiozităţii, de cult al lascivităţii morbide.  

Simbolismul manifestat în literaturile slave este un fenomen 
racordat la direcţiile modernismului european, dar şi un fenomen cu 
numeroase elemente particulare, apărute ca urmare a modificării pe 
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teren slav a unor idei şi principii religioase, filosofice, etice şi estetice ale 
modernismului general. Elementele particulare, naţionale, pe care le voi 
sintetiza în continuare în literaturile bulgară, cehă, croată, polonă, rusă, 
sârbă şi ucraineană, şi care sunt discutate pe larg în fiecare capitol, 
definesc în mod elocvent locul simbolismului slav în mişcarea culturală 
europeană. Simbolismul a evoluat în toate literaturile slave investigate 
într-un context tensionat, marcat fie de mişcările de eliberare şi afirmare 
naţională, fie de luptele interne între diverse mişcări social-politice sau 
între clasele sociale. Ca atare, vorbim de o epocă explozivă, de 
transformări, revolte şi revoluţii, care s-a reflectat în literaturile aferente. 
Din punct de vedere cronologic, curentul s-a manifestat diferit în fiecare 
spaţiu literar slav, tocmai din cauza contextului social şi politic 
complicat. Astfel, unele literaturi slave s-au sincronizat cu simbolismul 
european, altele au avut un decalaj chiar de trei decenii, ceea ce nu a 
redus însă caracterul spectaculos al fenomenului. Autonomia esteticului 
era principiul pentru care pledau scriitorii simbolişti când îşi exprimau 
intenţia de a crea o artă lipsită de influenţe sociale. Existenţa definită de 
căutarea spirituală era una dintre aspiraţiile principale ale acelor artişti. 
În ciuda idealului „artei pentru artă”, pe care simboliştii slavi l-au 
susţinut (şi l-au respectat în mare măsură), realitatea concretă s-a 
infiltrat discret în creaţiile lor, atât ca problematică, cât şi ca atitudine.  

În cadrul literaturilor slave abordate, simbolismul a avut ca 
fundamente direcţiile filosofiei idealiste moderne, la baza cărora stă 
ideea existenţei a două lumi: lumea înşelătoare a realităţii banale şi 
lumea transcendentă a adevăratelor valori. În conformitate cu aceste 
postulate, simbolismul validează o realitate superioară, dincolo de per-
cepţia senzorială, iar simbolul poetic devine cel mai rentabil ins-
trument al creativităţii. Viziunea filosofică a simbolismului european 
(provenită dintr-o concepţie platoniciană largă), la care aderă şi 
reprezentanţii slavi, era că arta asigură o cunoaştere intuitivă a lumii, 
cunoaştere posibilă prin descoperirea analogiilor simbolice între planul 
pământesc şi cel metafizic.  

Dintre numele ilustre ale modernismului european, F. Nietzsche a 
constituit cea mai intensă atracţie pentru simboliştii slavi. O altă 
influenţă determinantă a fost concepţia schopenhaueriană asupra lumii 
ca fenomen estetic. Modul în care filosoful german descrie spiritul uman 
care se lasă condus de intuiţie, nu de voinţă în receptarea realităţii a 
constituit un reper elocvent pentru simbolismul slav:  
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Dacă, înălţaţi de forţa spiritului, renunţăm la modul obişnuit de 
a vedea lucrurile şi încetăm să mai fim călăuziţi de ipostazele 
principiului raţiunii suficiente şi să urmărim doar relaţiile dintre 
ele, al căror ultim ţel îl constituie întotdeauna relaţia cu voinţa 
proprie, dacă nu mai cercetăm, aşadar, unde, când, de ce şi în ce 
scop există lucrurile, ci exclusiv ce sunt ele, şi dacă nici gândirea 
abstractă, conceptele raţiunii, nu ne mai preocupă conştiinţa, ci în 
loc de toate acestea întreaga putere a spiritului nostru se 
abandonează intuiţiei, cufundându-se total în ea şi lăsând-o să ne 
umple întreaga conştiinţă prin contemplarea calmă a obiectului 
natural tocmai prezent, indiferent dacă el este un peisaj, un copac, 
o stâncă, o clădire sau orice altceva, câtă vreme, potrivit unei 
expresii germane pline de tâlc, ne pierdem total în obiectul 
respectiv, adică uităm chiar de individualitatea şi voinţa proprie şi 
continuăm să existăm numai ca subiect pur, ca oglindă clară a 
obiectului […], atunci, ceea ce este cunoscut astfel nu mai este 
lucrul particular ca atare, ci ideea, forma eternă.1 
 

De asemenea, concepţiile filosofului german Karl Hartmann, 
influenţat de A. Schopenhauer, despre cunoaşterea lumii prin intuiţie, 
despre absolutul metafizic şi explorarea lucidă şi pesimistă a inconş-
tientului, nu au fost străine spaţiului slav.  

Influenţa simbolismului francez asupra celui slav este indiscuta-
bilă, în special în perioada afirmării noului curent în ţările slave, mai cu 
seamă că mulţi dintre scriitori ajung la Paris şi în alte oraşe europene în 
plină efervescenţă a simbolismului şi frecventează cercurile literare, 
seratele, cunosc boema artistică. În plan estetic, Baudelaire a fost un 
reper redutabil pentru aceşti creatori. Constantele tematice baudelairiene 
– abisul, scindarea, apăsarea răului existenţial, drama omului căzut, 
obsesia morţii –, vor hrăni opera multor simbolişti slavi şi vor fi incluse în 
glosarul lor poetic. În afară de simboliştii francezi, mulţi alţi reprezentanţi 
ai modernismului european sunt traduşi în revistele progresiste din 
spaţiul slav, iar creaţiile lor devin reper estetic. Pe de altă parte, cum 
spuneam, se profilează treptat filonul autohton al simbolismului slav, cu 
particularităţi pentru fiecare literatură, în funcţie de tradiţia literară şi 
estetică şi de viziunea distinctivă asupra lumii.  

O componentă comună în estetica simbolismului slav este decalajul 
inter- şi intrageneraţional: pe de o parte, simbolismul s-a delimitat de 
                                                            
1 A. Schopenhauer, Lumea ca voinţă şi reprezentare, traducere din germană de Radu 
Gabriel Pârvu, Bucureşti, Editura Humanitas, 2012, p. 217. 
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realism care acaparase estetica epocii prin proza impozantă, dar, pe de 
altă parte, în interiorul simbolismului însuşi au apărut fracţiuni între 
„părinţi” şi „copii”, între „vârstnici” şi „juniori”. Aceste diviziuni au 
impulsionat demersul inovator al generaţiei tinere şi au configurat 
specificul mişcării simboliste pentru fiecare spaţiu slav. În plus, în 
multe aspecte, simbolismul slav dezvoltă şi reinterpretează multe dintre 
poziţiile estetice ale romantismului (lumea duală, atenţia asupra 
inconştientului, subiectivismul exacerbat, cultul emoţiei, al imaginaţiei, 
al intuiţiei, ironia). Astfel, experienţa spirituală interioară devine criteriul 
fundamental al cunoaşterii. Principalele descoperiri ale romanticilor  
(o nouă viziune asupra naturii, oniricul, exotismul, istoricitatea, folclorul) 
fac adeseori din simbolismul slav o variantă târzie a romantismului sau 
un neoromantism. Astfel se explică şi faptul că, în unele literaturi slave, 
simbolismul nu s-a constituit ca mişcare propriu-zisă, ci s-a disipat în 
tendinţele moderniste comune, în cadrul cărora readuce în atenţie 
componenta romantică. O moştenire romantică importantă este şi 
concepţia despre poezie, văzută ca punct de contact cu misticul. Pentru 
majoritatea poeţilor slavi, poezia este un act tainic, revelator, de 
accesare a inimaginabilului, a invizibilului, a imperceptibilului. Astfel, 
înţelegerea mistică şi simbolică a poeziei (pe linia lui Novalis) a servit ca 
teză iniţială în atitudinea estetică a multor simbolişti.  

Emergenţa simbolismului a însemnat, în toate literaturile în care  
s-a manifestat, o febrilitate culturală deosebită. Au apărut cercuri 
literare, saloane, redacţii şi edituri. Iniţial, acestea au funcţionat doar 
pentru câţiva adepţi, ulterior teoriile şi creaţiile simboliştilor s-au răs-
pândit rapid. Elita culturală a încercat să evadeze din complexitatea şi 
dificultatea lumii reale în lumea iluziilor, a fantasmelor, a misticismului, 
recurgând la trăsăturile imaginarului decadent, care pendulează între 
cultul plăcerii şi obsesia maladivului. Decadenţa s-a manifestat şi în 
literaturile slave prin tendinţa de estetizare a viciului şi păcatului, 
seducţia exercitată de urât, estetizarea morţii şi a sexualităţii, prin 
viziunea ambivalentă asupra existenţei, privită cu desfătare, dar şi cu 
dezgust (ca în cazul lui Ch. Baudelaire, P. Verlaine şi A. Rimbaud).  

Simbolismul slav, ca şi cel european căruia i se circumscrie, a dorit 
impunerea unei „arte pure”, manifestate prin autonomia esteticului şi 
adesea prin preţiozitate. A pretins, de asemenea, o nouă retorică, bazată 
pe folosirea simbolului, a corespondenţelor, a vagului şi a sugestiei, care 
generează ambiguitatea limbajului poetic. În demersul său panestetic, 


