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Interpretând Concertul nr. 1 de Liszt, Ateneul Român, martie 1973.

Studiind la Concertul nr. 1 de Brahms, foto Ileana Muncaciu, februarie 1977.
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CUVÂNT ÎNAINTE

Preludiile de Tudor Dumitrescu străjuiesc multe cariere pianistice româneşti. 

Le-am ascultat în multiple variante în recitaluri, concursuri ori concerte diverse. Când 

eram în liceu îmi plăcea să cânt cu aplomb Preludiul în do diez minor, iar mai târziu m-am 

îndrăgostit de Preludiul în si minor. De atunci însă nu le-am mai reluat, iar acum, cântând 

la rând tot caietul de preludii, mi-am dat seama că alesesem într-adevăr aceste două 

mici bijuterii demne de o antologie universală a preludiului pentru pian.

Dacă ar fi să numesc câteva trăsături ale acestei muzici, aş putea vorbi mai întâi 

de prospeţime, apoi de o ureche foarte sensibilă, de rafinament, dar şi de 

impetuozitate şi idei. Aflate sub străvezia influenţă a lui Skriabin, cele şapte preludii 

scrise la vârsta de 15 ani (în 1974) au o aureolă comună, dată în special de armonia 

cromatică de extracţie post-romantică, de mersul melodic descendent al basului, de 

politonalitate şi, chiar de o atonalitate liberă şi frugală, bine temperată într-un cadru 

tonal definit.

Inspiraţia devine de-a dreptul contagioasă în ultimele două preludii, unde traseul 

melodic descendent al discantului aduce cu sine o stare melancolică incorigibilă, de 

coloratură post-romantică. De remarcat ar fi aici travaliul polifonic complex redevabil 

mai ales în Preludiul în si minor, cel mai elaborat şi mai dezvoltat dintre aceste admirabile 

miniaturi pianistice.

Reapariţia acestor preludii de Tudor Dumitrescu într-o ediţie îngrijită cu 

competenţă de pianista şi profesoara Oana Rădulescu Velcovici face posibilă 

redimensionarea acestei creaţii în contextul actualităţii, precum şi îndreptarea 

anumitor erori de scriere din prima ediţie. În acest sens, caietul de faţă constituie o 

meritorie restituire a urmelor componistice ale unui excepţional talent muzical, al 

cărui destin a fost frânt la vârsta de 19 ani, în cutremurul din 4 martie 1977.

prof. univ. dr. Dan Dediu

compozitor, rector al Universităţii Naţionale de Muzică din Bucureşti
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I

Lento languido

7 Preludii pentru pian Op. 14 nr. 1 (1974)
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II

Allegro impetuoso
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Andante molto rubato
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III
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IV

Allegretto (Tempo di valzer)
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V

Molto animato e agitato
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VI

Sereno
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VII

Largo e sonoro
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Preludiu pentru Tania
în do diez minor, op. 14 nr. 2

(1975)

Andante
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Adagio

- 30 -

Preludiu pentru Daniela
în si minor, op. 14 nr. 3

(18 februarie 1977)
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COMENTARII ASUPRA PREZENTEI EDIŢII

Pentru elaborarea prezentei ediţii a Preludiilor  am folosit următoarele surse:

1. Manuscrisele care se află depuse la Academia Română:

a. Pentru ciclul intitulat 7 Preludii pentru pian Op. 14 Nr. 1 (1974): 

a.1. Manuscris „ciornă”, din care lipsesc: 

- Preludiul I, în întregime, 

- din Preludiul II, o pagină sau două (primele 16 măsuri),

- din Preludiul VII, ultima pagină (ultimele 9 măsuri)

a.2. Manuscris „pe curat”, din care lipseşte ultima pagină, adică măsurile 18 – 34 (ultimele) din 
Preludiul VII.

a.3. Fotocopie după a.2. (Manuscris „pe curat”), foarte greu lizibilă, dar din care nu lipsesc pagini .

b. Pentru Preludiu pentru Tania, Op. 14 Nr. 2 (do diez minor, 1975):

b.1. Manuscris nr. 1, cu data (1975) scrisă sub titlu şi cu  semnătura T., la sfârşit. 

b.2. Manuscris nr. 2, cu data (1975) scrisă la sfârşit.

Este evident faptul că ambele manuscrise sunt scrise de aceeaşi mână (a lui Tudor Dumitrescu), dar pe 
Manuscrisul nr. 2 apar unele modificări (corecturi şi adăugiri) faţă de Manuscrisul nr. 1, ceea ce pare să indice faptul 
că cele două variante au fost scrise de Tudor Dumitrescu în ordinea indicată de noi. 

c. Pentru Preludiu dedicat Danielei, Op. 14 Nr. 3 (si minor, 18 februarie 1977):

c.1. Manuscris „ciornă” ;

c.2. Manuscris „pe curat” – cu foaie de titlu cu dedicaţie,  dată şi semnătură.

2. Tudor Dumitrescu – Preludii pentru pian, Editura Muzicală, Bucureşti, 1980.

3. Pentru Preludiu pentru Tania, Op. 14 Nr. 2 (do diez minor, 1975) şi Preludiu pentru Daniela (si minor, 18 
februarie 1977), copiile de mână executate de un copiator profesionist.

Am cercetat catalogul lucrărilor lui Tudor Dumitrescu, alcătuit de mama lui, Doamna Georgia Dumitrescu, 
şi depus – cu act de donaţie – la Biblioteca Academiei Române, împreună cu totalitatea manuscriselor soţului şi 
fiului domniei sale. În acest catalog, Preludiile pentru pian, compuse de Tudor Dumitrescu între anii 1974 – 1977, 
apar la numărul de Opus 14, şi anume:

- ciclul intitulat 7 Preludii pentru pian (1974) poartă numărul de Op. 14 Nr. 1;

- Preludiul în si minor, dedicat Danielei, pentru care este menţionat ca dată a compunerii, în mod eronat, anul 
1975, are numărul de Op.14 Nr. 2;

- Preludiul în do diez minor dedicat Taniei, pentru care este indicat, din nou în mod eronat, anul 1977, poartă 
numărul de Op. 14 Nr. 3.

Am considerat necesar să rectificăm aceste erori şi am dat următoarele numere Preludiilor, încadrate – 
probabil, de Tudor Dumitrescu însuşi – în Opus 14:

- ciclul 7 Preludii pentru pian (1974) rămâne cu numărul de Op. 14 Nr. 1;

- Preludiul în do diez minor, dedicat Taniei (compus în anul 1975) poartă numărul de Op. 14 Nr. 2.

- Preludiul în si minor, dedicat Danielei (compus în anul 1977), are numărul de Op. 14 Nr. 3.

Pentru cele 7 Preludii pentru pian Op. 14 Nr. 1 (1974), deşi în manuscrisul lui Tudor Dumitrescu ele apar 
numerotate cu cifre arabe, în prezenta ediţie am folosit (ca şi în Ediţia 1980) cifre romane, pentru a nu lăsa loc unor 
confuzii între numărul de opus al ciclului de piese (Op. 14 Nr. 1) şi numărul fiecărui Preludiu în parte.

lect. univ. dr. Oana Rădulescu Velcovici

- 36 -

PR
E

VI
ZU

AL
IZ

AR
E



NOTE EXPLICATIVE

7 Preludii pentru pian OP. 14 Nr. 1 (1974)

Indicaţiile de pedalizare aparţin autorului.

I

1. În cazul acestui Preludiu, nici în „ciornă”, nici în versiunea transcrisă „pe curat”, nu există semne de legato de expresie. 
Linia melodică se va cânta legato, articulând motivele şi frazele conform structurii logice a acestora.

Semnele de legato scrise punctat au fost adăugate (pentru acest preludiu şi pentru următoarele), iar cele scrise normal 
aparţin autorului.

II

2. Măsura 11: becarul pentru nota mi – a şasea şaisprezecime pe timpul 2, la mâna dreaptă – lipseşte în Manuscrisul 
a.2 („pe curat”). Becarul a fost omis, probabil, de autor.

3. Măsura 19: Becarul de precauţie pentru nota sol – a doua şaisprezecime de sextolet pe timpul 1, la mâna dreaptă – 
apare numai în Manuscrisul a. 1 („ciornă”). 

4. Măsura 35: în Manuscrisul a. 2 („pe curat”) apare un diez în paranteză pentru nota re din ultimul acord de la mâna 
dreaptă (a doua jumătate a timpului 4). Acest diez pare adăugat ulterior. Editorul optează pentru re becar în acest 
acord şi pentru acordurile similare din măsurile 36 şi 37. Becarul a fost omis, probabil, de autor.

III

5. Măsura 23: nici în Manuscrisul a. 1 („ciornă”), nici în Manuscrisul a. 2 („pe curat”), nici în Ediţia 1980 nu apare la 
becar la vocea a doua la mâna dreaptă (optimile a doua, a patra, a şasea şi a opta). Este posibil ca acest becar să fi fost 
omis de autor.

IV

6. Măsura 12: am adăugat becarul de precauţie pentru nota la (a doua optime din trioletul de pe timpul 3 de la mâna 
dreaptă) şi becarii de precauţie pentru notele la şi si din acordul de pe timpul 3 de la mâna stângă.

În Manuscrisul a.2 apare doar becarul pentru nota la din trioletul de pe timpul 3 din măsura 15. 

V

7. Măsura 13: Sol becar din acordul de pe timpul 3 (primele două optimi de triolet) apare numai în Manuscrisul a.1 
(„ciornă”), dar e evident valabil şi pentru acordul de pe timpul 2, deşi nu apare în manuscrise. 

8. Măsura 32: în Manuscrisul a. 1 („ciornă”) apare clar nota si bemol pe vocea superioară (la mâna dreaptă, pe timpul 
1, doime). În Manuscrisul a. 2 („pe curat”) apare nota sol, scăpare explicabilă la transcriere, din lipsă de spaţiu. Logic 
muzical, e si bemol.

9. Măsura 38: am adăugat becarul de precauţie pentru nota sol  din primul acord de la mâna dreaptă.

10. Măsura 39: am adăugat becarul de precauţie pentru re octavă, prima optime de triolet pe timpul 3, la mâna 
stângă.

11. Măsura 43: în Manuscrisul a. 1 („ciornă”) este nota sol la mâna dreaptă la vocea a II-a; în Manuscrisul a. 2 („pe 
curat”) este nota fa becar.

VI

12. Măsura 5 şi măsura 6: semnul de legato scris cu linie punctată se referă la faptul că nota do central reluată la vocea 
superioară trebuie menţinută pentru valoarea de doime de la vocea a II-a. 

13. Măsura 31 (ultima): - În Manuscris a.1 („ciornă”): acord notă întreagă la mâna stângă: 

- 37 -

PR
E

VI
ZU

AL
IZ

AR
E



Tudor Dumitrescu – setea de absolut

Pentru toţi cei care l-au cunoscut, Tudor Dumitrescu a fost un tânăr muzician excepţional 
înzestrat, care a pierit în ziua nefastă de 4 martie 1977. Dacă în acea zi nu s-ar fi produs teribilul 
cutremur, sau dacă soarta – întruchipată în mod fatal de mai marii zilei – nu s-ar fi opus ca Tudor să 
plece la studii, încă din anul I de facultate, în Statele Unite ale Americii (unde obţinuse o bursă 
nominală), anul trecut (2007), pe 6 decembrie, el ar fi împlinit cincizeci de ani. Ar fi fost, foarte 
probabil, una dintre personalităţile proeminente ale muzicii româneşti, afirmat pe plan internaţional 
ca unul dintre cei mai importanţi pianişti ai generaţiei sale şi un compozitor cu o personalitate aparte. 

Nu intenţionez să prezint, în rândurile ce urmează, o schiţă biografică a lui Tudor Dumitrescu. 
Principalele date cu privire la viaţa, educaţia muzicală şi activitatea lui sunt redate succint şi cu claritate 
în cele două lexicoane redactate de profesorul Viorel Cosma, Muzicieni din România – vol. 2 (Editura 
Muzicală, Bucureşti, 1999, pag. 275) şi Interpreţi din România (Editura Galaxia, Bucureşti, 1996, pag. 
256). Voi încerca să-mi aduc mărturia din unghiul de vedere al colegei de an de studiu la facultate şi, 
mai ales, al rudei apropiate, pentru că Tudor îmi este văr, taţii noştri fiind fraţi. 

Bunicii noştri comuni erau temperamente opuse. 

Bunicul, Dumitru M. Velcovici, era un om de o sensibilitate aparte, iubea cărţile, florile, 
oamenii, şi – mai ales – pe Dumnezeu. A dorit să devină preot, dar împrejurările vieţii l-au împiedicat 
să-şi împlinească visul. Cânta, însă, toate cântările bisericeşti, întocmai ca un preot. Era înalt şi subţire, 
introvertit, visător şi avea o nobleţe naturală în comportament. Tatăl lui Tudor, compozitorul 
Gheorghe Dumitrescu, fiul mijlociu al lui Dumitru M. Velcovici, îi semăna mult, în toate privinţele. 

Bunica, Florica Elisaveta Velcovici, născută Prodescu, era o fire dinamică, veselă, subţire la 
trup şi la minte, plină de spirit şi iute ca o zvârlugă. Şi ei îi plăcea să cânte cântece populare, doine, 
cântece de leagăn. Mai apropiat de firea ei era cel mai mare dintre cei trei fii, compozitorul Ion 
Dumirescu. Tatăl meu, medicul Dumitru D. Velcovici, cel mai tânăr dintre ei, a moştenit câte ceva din 
ambele direcţii. 

În Tudorel, cel care purta numele lui Tudor Vladimirescu – din a cărui spiţă ne tragem (Vezi: 
Ion Dumitrescu, Filele mele de calendar – Revista Muzica Nr. 2/1995) – s-au strâns cele mai valoroase 
trăsături ale părinţilor şi bunicilor lui, între care recunoşteam inteligenţa, talentul muzical, 
sensibilitatea, simţul umorului, temperamentul incandescent, puterea uriaşă de asimilare şi dorinţa de 
cunoaştere venită dintr-o nepotolită sete de absolut. 

În primii ani de viaţă eram adesea împreună cu Tudor. Câteva fotografii pe care le păstrez 
într-un album sunt mărturia acelor zile de copilărie fericită în care ne jucam împreună. Apoi, am 
început amândoi lecţiile de pian cu Doamna Yolanda Zaharia, pianistă în orchestra Radiodifuziunii, 
prietenă şi discipolă a Floricăi Musicescu. 

Pentru că dădea semnele unor calităţi muzicale ieşite din comun, Tudor a început, foarte 
devreme, o temeinică pregătire muzicală şi pe plan teoretic, cu tatăl său, compozitorul şi profesorul 
Gheorghe Dumitrescu. Astfel, el şi-a însuşit – într-un ritm mult mai rapid decât cel prevăzut în 
programele analitice ale şcolii de muzică – teoria, solfegiul şi dicteul muzical, precum şi armonia, 
formele muzicale, istoria muzicii şi a stilurilor muzicale. 

În toamna anului 1964 am intrat amândoi în clasa I, la Liceul de Muzică nr. 2, care avea să 
primească, mai târziu, numele de George Enescu. Am fost repartizaţi în clase paralele şi la profesoare de 
pian diferite. Nu după mult timp, Tudor a trecut la Liceul de Muzică nr. 1 – numit, mai apoi, Dinu 
Lipatti – unde avea să parcurgă toţi anii de şcoală, până la absolvirea clasei a XII-a, în 1976. Ne-am 
reîntâlnit în toamna aceluiaşi an, în primul an de facultate, la Conservator. Făceam parte din grupe 
diferite, conform ordinii alfabetice: el, Dumitrescu, era în grupa I, eu, Velcovici, în grupa a II-a. Ne 
întâlneam la multe cursuri comune. 
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Tudor devenise un tânăr foarte înalt şi subţire, semăna în această privinţă cu tatăl său şi cu 
bunicul. Era comunicativ, vesel şi apropiat cu colegii, printre care îşi făcea, cu uşurinţă, prieteni. Avea 
un fel de a fi sincer şi direct, lipsit de orice urmă de vanitate. Nimeni dintre colegi nu a simţit vreodată 
că Tudor s-ar fi considerat superior celorlalţi. Din toate manifestările lui se simţea caracterul nobil, 
bunătatea, umorul, exuberanţa tinerească. 

Avea un crez moral uimitor de profund pentru vârsta lui. Îmi amintesc că l-am auzit spunând 
aceste cuvinte: Să nu-ţi clădeşti fericirea ta pe nefericirea altora ! 

Una dintre primele mele amintiri muzicale legate de apariţiile în public, pe scena de concert, ale 
lui Tudorel, este aceea a unui micro-recital pe care l-a susţinut la Ateneul Tineretului. Avea, poate, opt 
sau nouă ani, şi a cântat, printre altele, o piesă – dificilă pentru vârsta lui – de Prokofiev. Ţin minte că 
m-au impresionat precizia şi claritatea cântului care îl făceau să se remarce printre ceilalţi copii, astfel 
că am simţit că el înţelegea perfect ceea ce cânta şi, în plus, avea, încă de la acea vârstă fragedă, 
mijloacele tehnice pentru a se putea exprima liber la pian. Tudor avea, pe lângă înzestrările muzicale 
excepţionale – ca auzul absolut, armonic şi polifonic, ritm, memorie muzicală, sensibilitate timbrală – 
şi o agilitate naturală şi nişte mâini făcute parcă special pentru a cânta la pian: suple, puternice, cu o 
întindere cum numai Dinu Lipatti mai avusese. Îşi cultiva cu perseverenţă şi aceste calităţi. Îmi 
amintesc că eram copii şi îmi spunea cum face nişte exerciţii speciale pentru forţa şi egalitatea de atac a 
degetelor, fără pian, în fiecare dimineaţă. 

Am fost prezentă în sălile de concert bucureştene la majoritatea apariţiilor în public ale lui 
Tudor. Am strâns programele de sală într-un dosar special, pe care, acum, îl răsfoiesc cu emoţie. Prin 
faţa ochilor îmi trec frânturi de amintiri, retrăiesc acele momente de încântare şi bucuria fiecăreia 
dintre victoriile lui, pentru că fiecare recital sau concert era, pentru Tudor, ca o bătălie câştigată într-o 
fantastică luptă cu timpul, a cărui nemiloasă nerăbdare parcă o simţea ca pe o predestinare. 

A parcurs, până la vârsta de nouăsprezece ani, un repertoriu imens, care este asimilat de către 
pianiştii concertişti consacraţi într-un răstimp mult mai lung, până la maturitate:

Concerte pentru pian şi orchestră : 

Haydn - Concertul în Re major

Mozart - Concertul în Si bemol major, K. V. 450

 - Concertul în re minor, K. V. 466

Beethoven - Concertul nr. 3 în do minor, op. 37

Liszt - Concertul nr. 1, în Mi bemol major

Brahms - Concertul nr. 1, în re minor, op. 15 

Ceaikovski - Concertul nr. 1, în si bemol minor, op. 23

Rachmaninov - Concertul nr. 3, în re minor, op. 30

Sonate şi piese pentru pian solo:

J. S. Bach - Preludii şi Fugi

 - Partita I în Si bemol major

 - Fantezia cromatică şi Fuga în re minor 

Scarlatti - Sonate în do minor, Mi major, la minor

Haydn - Sonata în do minor 

Mozart - Fantezia în do minor K. V. 475

 - Sonata în do minor K. V. 457
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Ascultând astăzi imprimările – din păcate, atât de puţine – rămase de la Tudor, constat că 
nivelul de dezvoltare muzicală şi pianistică la care ajunsese el, în cei 19 ani de viaţă, era uimitor de înalt. 
Profunzimea şi forţa trăirilor artistice, precum şi rigoarea stilistică şi acurateţea tehnică sunt cele ale 
unui pianist şi muzician matur, pe deplin realizat şi stăpân pe mijloacele de expresie ale artei sale !... 

Compozitorul Tudor Dumitrescu arată, în lucrările – numeroase pentru puţinii ani în care au 
fost concepute – un talent uriaş şi în domeniul creaţiei. În piesele pentru pian apare, alături de 
influenţa compozitorilor lui preferaţi, Skriabin şi Rachmaninov, un fior liric, o profunzime şi o mare 
forţă interioară, ce vădeau o personalitate distinctă, un limbaj muzical cu trăsături specifice. 

Lista completă a compoziţiilor lui Tudor se poate găsi în Lexiconul Muzicieni din România – vol. 2, 
mai sus amintit. 

În anul 1980 au apărut, publicate de Editura Muzicală din Bucureşti, Adagio pentru violoncel solo 
op. 13 (1974) şi un volum de Preludii pentru pian ce cuprinde ciclul de Şapte Preludii (1974), Preludiul în do 
diez minor (1975) – mult îndrăgit de tinerii pianişti – şi Preludiul în si minor (compus în 1977, cu foarte 
puţin timp înainte de tragica dispariţie a lui Tudor). Aceeaşi Editură a publicat, în 1982, cele trei lieduri 
pe versuri de Lucian Blaga (Negrule, cireşule, Cântecul cântăreţilor bolnavi şi Elegie) compuse în 1976 şi 
Cântecul morţii, Op. 1 Nr. 1, pe versuri populare eschimose, care poartă sub titlu o dată uluitoare: 1965 ! 

Ascultându-i sau cântându-i muzica acum – după scurgerea atâtor ani şi a tuturor faptelor 
petrecute în vieţile noastre de când Tudor a plecat dintre noi – simt străbătând din unele piese 
(lied-urile, Adagio pentru violoncel, sau Preludiul în si minor ) un tragic sentiment premonitoriu, ca şi cum el 
şi-ar fi cunoscut propriul destin ce purta pecetea geniului şi a morţii. 

Trecerea lui prin această lume a fost asemenea unui meteor ce a lăsat în urmă doar lumina 
strălucitoare a amintirii şi acordurile unei muzici încărcate de nostalgia trecerii din lumea cu dor în cea 
fără dor... 

lect. univ. dr. Oana Rădulescu Velcovici

Articol publicat în revista AkadeMusica 4 – Modele Umane şi repere profesionale – Editura UNMB, 2012, pag. 106-113. 
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