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Minciuna lui Pinocchio in epoca post-adevarului

Toata lumea stie povestea bucatii de lemn sculptat devenit o
marioneta rebeld fatd de autoritatea adultilor, al carei nas creste
atunci cand minte si care, dupa multe peripetii, se transforma
intr-un baiat adevarat. Scrise de Carlo Collodi (pseudonimul lui
Carlo Lorenzini, Florence 1826-1890), Le Avventure di Pinocchio
au parte de o publicare cu totul speciala. Primele cincisprezece
capitole apar in foileton incepand din iulie 1881 in revista pentru
copii Giornale per i bambini, purtand titlul Storia di un burattino.
In 1883, Collodi a lansat un volum complet, intitulat Le
Avventure di Pinocchio, publicat de Paggi la Florenta si ilustrat
de Enrico Mazzanti.

Clasic recunoscut, adaptat si reinterpretat in nenumarate
limbi si pentru diferite medii (muzica, cinema, radio, televiziune
si publicitate), povestea lui Collodi trece dincolo de teritoriul
literaturii italiene pentru copii si-si face loc in cadrul culturii
universale. Lecturile critice ale acestei lucrari s-au dezvoltat sub
auspiciile a diverse domenii: de la studii literare, la istoria cul-
turii, de la psihanaliza, la structuralism, de la poetica, la teologie
etc. Istoria lui Pinocchio a fost cititd ca o poveste in antiteza cu
Cenusareasa, o incarnare a caracterului national italian si o
alegorie a conflictelor si a sacrificiilor nationale, care au condus
la unificarea Italiei. Pinocchio a fost vdzut ca un nou lisus
Hristos, un nou Ulise, un alt Eneas, un nou Dante, un nou Don



Quijote, un nou Candide etc. Precum eroii clasici ai miturilor
greco-romane, Pinocchio trece prin Incercari care i dezvaluie
natura eroicd si divind. Sufera mai multe transformari, precum
cea in magar, o preschimbare raspandita in mitologiile occiden-
tale si orientale, de la Metamorfozele lui Ovidiu si pana la
Magarul de aur al lui Apuleius.

Metamorfoza finald din papusa de lemn intr-un baiat incheie
parabola si 1l face pe Pinocchio o fiintd umana de sine statatoare.
Cultural icon internationala si atemporala, Pinocchio isi gaseste o
noud viata cu fiecare noud traducere si cu fiecare noua interpretare.

Daca aducem unele sugestii de lecturd, nu intentiondm sa
oferim si consiliere hermeneutica si nici sd pozam in ,,busola
citicd”, ci speram sa revizitdim povestea originald a Collodi,
tinand seama de fundamentele sale istorice, sociale si psiholo-
gice. Explorand contextul socio-istoric care sta la baza acestei
povestiri nepieritoare, descoperim un Carlo Collodi, functionar
public, cu doud pasiuni antinomice: teatru si jurnalism politic
satiric. Nascut in 1826, el trdieste si lucreaza in Florenta, capitala
Marelui Ducat al Toscanei. Dupa o slujba de asistent la libraria
Piatti, Collodi lupta in Primul si al Doilea Razboi de Indepen-
denta (1848-1859), care au prefigurat unificarea Italiei. Si-a
construit cariera Intr-un climat politic furtunos, care vede Florenta
transformandu-se: insignifianta Toscanina (mica Toscand) pro-
vinciala, oras periferic, oarecum rupt de lume, devine motorul uni-
ficarii si prima capitald a Regatului Italiei unificate (1865-1871).

In aceastd atmosfera galvanizata, Collodi ajunge unul dintre
cel mai vitriolanti polemisti ai timpului; fondeazd cotidianul
satiric /] Lampione, apoi Lo Scaramuccia si scrie pamflete poli-
tice polemice si veninoase. Pasionat de arta dramatica, publica si
cateva sute de cronici de intdmpinare la spectacole de teatru.
Agitatia socio-politicd a Risorgimento, amestecand nevoia patrio-
tica de a ,,crea italieni®, o noua categorie antropologica, practic ex
novo, este insotita de o frenezie a reformelor pedagogice si edu-
cationale. In baza pozitiei sale cheie de centru cultural si de
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capitala politica a noului regat, Florenta este cetatea cea mai bine
plasata pentru a produce si a disemina cartile educationale prin
activitatea sa editoriala initiald. In cativa ani, orasul ajunge si fie
veritabild platforma de publicare in Italia, specializata in manuale
si carti scolare pentru Invatdmantul primar si secundar, in special
ca urmare a legilor Casati (1859) si Coppino (1877) care stipulau
ca educatia este obligatorie pentru copii. Acest context educa-
tional liberal contribuie la generarea lui Pinocchio, favorizand in
acelasi timp aparitia in Italia a primului embrion de literatura
pentru copii. Acest lucru se observa si 1n alte parti ale Europei: in
Franta, cartile de aventuri ale lui Jules Verne se bucurd de o
popularitate considerabild, in timp ce, in Marea Britanie, Charles
Kingsley publicase deja The Water-Babies (1862-1863), iar Lewis
Carroll, Alice s Adventures in Wonderland (1865).

Italia, care avea o rata a analfabetismului, in special a femeilor
si a copiilor, printre cele mai mari din Europa occidentald, era
intr-o importanta intarziere si-si dorea sa surmonteze handicapul.
Acesta este si sensul valului de reforme sociale care stau la baza
capodoperei lui Collodi. O citire a Avventure di Pinocchio tra-
deaza preocuparile autorului pentru mizeria si analfabetismul pe
scard largd, care afecta o societate tinutd sub jugul tiraniei.
Caracterele, barbati sau femei, sunt portretizate ca fiind corupte
si rele structural. Contadini (taranii), abrutizati de viata precara,
sunt prada pornirilor criminale. Departe de a avea un cadru pentru
o lume rurald sau pastoral rurald idealizatd, Aventurile [ui
Pinocchio sunt inradacinate intr-o lume decdzuta, materialista si
nemiloasd, unde rebuturile (esecurile) nu-si gasesc locul.

Politia si instantele judiciare sunt, de asemenea, afectate si
decazute: daca societatea contemporana este consideratd respon-
sabild pentru inegalitatea sociald, reprezentantii autoritatii sunt
caricaturizati si batjocoriti. Printr-o distorsiune darwiniana,
judecatorul care 1l sfideazd pe Pinocchio in instantd este asema-
nator unei gorile. Medicii care-l1 examineazd pe Pinocchio fara
sd-1 poatd vindeca sunt pasari de prada ineficiente, reamintind
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personajele fabulelor Iui Aesop. Episodul care se petrece in
Acchiappacitrulli, un oras condus de o oligarhie de pasari rapi-
toare, de cotofene si de vulpi, care infometeaza si suprima cele-
lalte animale, contine o dimensiune puternic distopicd, aproape
de universul politic orwellian. Vulpea, Pisica, Judecatorul/Gorila
sunt si alegorii ale unei modernitdti care nu reuseste sa imbu-
natateasca lumea dezmostenitilor sortii. Expresivitatea naturala a
lui Collodi si ironiile sale la adresa prejudecatilor socio-culturale
sunt probabil inspirate de romanul foarte popular in secolul al
XVIll-lea al lui Laurence Sterne, The Life and Opinions of
Tristram Shandy.

In ciuda obiceiului sdu de a minti, Pinocchio ii intruchipeaza
pe cei flamanzi si nevoiasi, adesea victime ale onestitatii lor can-
dide si ale unei societiti crude si infame. Le Avventure di Pinocchio
abunda lectii morale: Pinocchio trebuie sa invete sa fie cumpatat,
cinstit si sa spuna adevarul. Adevarul este prima lectie pe care
Pinocchio o are de asimilat si nu este o coincidenta ca filosofia
analitica face trimitere implicitd la Pinocchio ca predecesor
literar al teoriei actuale a post-adevarului. Papusa de lemn trebuie
sd fie pregatita sa munceascad din greu si sa faca sacrificii pentru
a-si atinge scopul final (a deveni un bdiat adevarat), asa cum
Italia unificata trebuie s se pregateasca sa munceasca din greu si
sd facd sacrificii pentru a realiza binele comun. Papusa, minci-
nosul rebel, recalcitrant si greu de manevrat, ar putea chiar sa ia
locul metaforei Italiei. Autonomia revendicata de papusa in lupta
sa de a deveni o fiintd umana cu carne si sange ar putea simboliza
noua disciplind morala cerutd de Italia in dorinta ei de unificare.
Cu toate acestea, Le Avventure di Pinocchio sunt mult mai mult
decat un pamflet si o satird politica. Sunt vizibile unele anomalii
structurale, 1n special diferenta dintre primele cincisprezece capi-
tole dintr-o poveste intr-un stil rapid, concis, incisiv si produsul
final, care, integreaza totul intr-o naratiune inegald, dar com-
plexa. Dimensiunea psihologica si intentia pedagogica si morala
predomina in manuscris; ele inchid parabola lui Pinocchio prin
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recompensa suprema, obtinerea statutului de om. Dacd meta-
morfoza lui Pinocchio intr-o fiintd umana apare in timpul noptii
in naratiunea lui Collodi, noi o vedem drept graduala si aproape
imperceptibild; nu existd o transformare magica brusca, ci un
proces foarte uman de evolutie lenta si maturizare treptata.

Cu alte cuvinte, viata reald incepe atunci cand se termina
fictiunea. O tensiune similara este prezenta de asemenea in modul
in care Collodi isi plaseazd personajele. Acestea se impart in doua
categorii: inspiratie realistd (de exemplu, Tatal, Mesterul Cireasa,
Lucignolo) si cele care sunt rodul imaginatiei autorului, cum ar fi
Fetita cu parul balai, papusarul Mananca foc si animalele care
vorbesc.

Realitate si imaginatie se intersecteazd in naratiunea lui
Collodi, eliminand frontiera dintre fictiune si realism. Asadar,
povestea lui Pinocchio este un basm sau o poveste realista?
Collodi cunoaste maniera toscand de a spune povesti (novellare)
si dispozitivul semantic legate de acestea (interioarele golite,
peisajul ostil, inselaciunea, lacomia si brutalitatea contadini etc.).
Le Avventure di Pinocchio au drept scop construirea unei punti de
legatura intre basm si genul literar toscan, nuvela toscana realista.

Este Pinocchio o marioneta sau un baietel? Natura lui este
ambigud. El vine la viata sub forma unei papusi, dar tatal sau il
trateaza imediat ca pe un copil, ca pe fiul sdu. Este un personaj
dublu, marioneta si fiintd umana, iar ritmul si tensiunea naratiunii
se bazeazd 1n mod esential pe aceasta dialecticd. Pinocchio
functioneazad dupa instinct. El poate fi credul. Nu ezita s minta,
sd fie arogant si posesiv, sa-si urmeze placerea egoisti. Cu alte
cuvinte, el practica ceea ce psihanalistii numesc ,,procastinarea
(amanarea) datoriei®.

Dar Pinocchio prezinta si multe trasdturi morale pozitive: este
curajos, compasiv si bland. Este tenace si stie sa se apere. Numele
lui, calchiat dupa termenul toscan pinocchio care desemneaza un
pin pitic, subliniaza relatia sa cu copacii. Pinocchio aratd ca o
marionetd, dar, spre deosebire de marionete, nu are sfori. El este
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un android Inzestrat cu puteri si abilitati extraordinare. Corpul sau
este si puternic, si slab: ca lemn, este usor si maleabil. Dar sufera
de foame si de sete, plange si se infurie ca un baietel. Caracte-
ristica principald a caracterului fizic si psihologic al lui Pinocchio
este dinamismul sau constant si fara limite; este intotdeauna fara
suflare, alearga in toate directiile, fugind de politie, de asasini, de
animale salbatice sau de alti elevi. Hiperactivitatea sa nelinistita,
caracteristica a copiilor aflati 1n stadiile incipiente ale dezvoltarii,
tradeaza, de asemenea, caracterul rebel, curios, critic al lui
Pinocchio. Cel mai important, nasul de marioneta este supus unor
accese bruste de crestere, cand identificd minciuni. Acest nas
este, fard indoiald, elementul cel mai important si imprevizibil al
anatomiei lui Pinocchio. S-a vorbit despre simbolismul falic, pre-
cum si despre alte caracteristici psihologice si simbolice. Winnicott
vede, de exemplu, in nas partea corpului simbolic conectat la un
spatiu de tranzitie in care se poate afirma identitatea. Nasul este,
de asemenea, foarte prezent in arta modernd, la Paul Klee, la
Alberto Giacometti, care pune un nas lung pe craniile sculpturilor
sale pentru a sugera triumful vietii asupra mortii. Alungirea
nasului lui Pinocchio a fost explicata prin originile sale de copac:
papusa de lemn fiind, nasul i este irigat de seva, ca un trunchi de
copac, care poate astfel sa creasca.

Aceste particularitati disparate confirma faptul ca, in cele din
urma, Pinocchio nu este nici baietel, nici marioneta. Mai degraba,
el este intr-un interstitiu, intr-un spatiu intermediar intre moarte si
viatd, intre statutul de obiect material si cel de corp de carne si
sange si, astfel, este un teren fertil pentru a pune la incercare
starile psihologice si dilemele omului.

Lucian Pricop



