Radicalitatea

Jean Baudrillard. Nu vom incepe cu nimic, pentru cd, urmand
logica, nimicul ar fi mai curand un punct de sosire. Radicalitatea, eu
o concep mai mult in ordinea scriiturii, a teoriei, si mai putin in ordinea
arhitecturii. Sunt mai tentat de radicalitatea spatiului... Dar poate ca
intr-adevar adevdrata radicalitate e cea a nimicului. Existd un spatiu
radical care este vidul ? As dori sa aflu asta, Intrucat mi-e oferita
ocazia, de data asta, sd ghicesc felul in care se poate umple un spatiu,
in care poate fi el organizat avind altceva in vedere decit extensiunea
lui radicald, adica vertical sau orizontal, intr-o dimensiune in care
totul ar fi posibil. Insi trebuie si facem cevareal... Atunci intrebarea
pe care vreau sd i-o pun lui Jean Nouvel, pentru cd trebuie totusi sd
plecam de la un punct oarecare, este cea mai simpla cu putinta: ,,Exista
un adevar al arhitecturii ?*

Jean Nouvel. Ce intelegi tu prin ,,adevar* ?

J.B. Adevarul arhitecturii nu este un adevar sau o realitate, in
sensul in care am putea sd ne intrebidm: se epuizeaza arhitectura in
referintele sale, in finalitdtile sale, in destinatiile sale, in modurile
sale, in procedurile sale, nu excede ea cumva toate acestea pentru a
se epuiza efectiv in altceva, care ar fi propriul sdu scop sau care i-ar
permite sd treacd dincolo de propriul sdu scop... Existd arhitectura
dincolo de aceasta limitd a realului ?
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Despre cateva obiecte singulare
ale arhitecturii...

J.B. Nu m-am interesat niciodatd de arhitecturd, n-am un
sentiment anume in privinta ei. M-am interesat de spatiu, da, si de tot
ceea ce in obiectele zise ,,construite* imi dd ameteala spatiului. Ma
pasioneazd mai degraba edificii precum Beaubourg, World Trade
Center, Biosfera 2, adica obiecte singulare, dar care nu sunt intocmai
minuni arhitecturale pentru mine. Nu sensul arhitectural al acestor
cladiri ma captiva, ci lumea pe care o traduceau. Dacd iau adevarul
unui edificiu precum cele doua turnuri ale World Trade Center, in
acel loc arhitectura exprima, semnifica, traduce Intr-un soi de forma
plind, edificatd, contextul unei societati in care se schiteaza deja in
mod efectiv o epoca hiperreald. Aceste doud turnuri dau impresia de
doud benzi perforate. Astdzi, am spune fara indoiald ca ele se cloneaza
unul pe celdlalt, cd sunt deja in clonaj. Erau ele o anticipare a timpului
nostru ? Este prin urmare arhitectura nu n realitatea, ci In fictiunea
unei societdti, Tn iluzia anticipatoare ? Sau mai degraba arhitectura
traduce pur si simplu ceea ce era deja prezent ? De aceea ti-am pus
Intrebarea: ,,Existd un adevar al arhitecturii 7, in sensul in care ar
exista o destinatie suprasensibild a arhitecturii si a spatiului ?

J.N. Inainte de a-ti rispunde la intrebare, as dori si spun ci
acest dialog este o ocazie exceptionald de a vorbi despre arhitectura
1n alti termeni decat cei in care se vorbeste de obicei. Eu cred, asa
cum stii, ca tu esti intelectualul care 1si asuma functia in zilele noastre.
Altfel spus, in raport cu toate intrebdrile care deranjeaza, in raport
cu toate adevaratele Intrebari, tu formulezi asertiuni, chestionari care
sunt cele pe care nimeni nu vrea sa le auda. Nu stiu daca voi reusi, Tn
aceastd seara, sd provoc asertiuni intr-un domeniu pe care pretinzi ca
nu-l cunosti, care te intereseazd putin, dar voi incerca. Am parcurs
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din nou putin cartile tale in ultima vreme si am avut satisfactia sa
constat ca nu ai vorbit niciodatd atit de mult de arhitectura ca intr-o
anumitd convorbire de-a noastrd, realizatd acum doisprezece ani.
Acolo am gasit cele mai multe lucruri care corespund unei gandiri
asupra arhitecturii, dincolo de scrierile tale despre New York sau
Beaubourg. Am notat unele dintre reflectiile tale despre monstrii pe
care-i reprezintd marile proiecte si despre unele din ludrile de pozitie
radicale, de naturd si ne provoace un anumit numar de intrebari.
Dacd Incercdm sa vorbim despre arhitecturd ca limita — si astae
ceea ce ma intereseazd — o facem situdndu-ne mereu pe aceasta franja
dintre cunoastere si non-cunoastere. Aceasta este aventura
arhitectului. Iar o asemenea aventurd se situeaza intr-o lume care
este reald, intr-o lume care implica un consens. Tu spui, undeva, ca
pentru a exista seductie trebuie si existe consens. Insi meseria de
arhitect este o meserie care, prin forta lucrurilor, se invarte in jurul
modului de seductie. Arhitectul se afld intr-o situatie foarte particulara,
el nu este un artist in sensul traditional, nu este cineva care mediteaza
in fata foii sale albe, nu este cineva care lucreaza in fata panzei sale,
il compar adesea cu realizatorul de cinema pentru cd avem aproape
aceleasi constrangeri, te pui intr-o situatie Tn care trebuie sa produci,
intr-un timp precis, cu un buget dat si pentru persoane date, un obiect.
Si lucrezi cu o echipa. Esti intr-o situatie 1n care vei fi cenzurat, In
mod direct sau indirect, in numele securittii, in numele banului,
chiar Tn numele unei cenzuri care este marturisita. Avem, In meseria
noastrd, cenzori profesionisti. Un arhitect de cladiri in Franta ar putea
fi numit ,,cenzor de cladiri in Franta®. E exact acelasi lucru. Te situezi
pe un teren care e marginit, limitat. Pornind de aici, unde putem sa
gdsim un spatiu de libertate si un mijloc de a depdsi aceste
constrangeri ? In ceea ce mi priveste, 1-am ciutat in articularea dintre
mai multe lucruri si Indeosebi In formularea unei gandiri prealabile.
Trebuie atunci sau nu sa folosim cuvantul ,,concept* ? Eu l-am utilizat
foarte devreme, stiu cd este, din punct de vedere filosofic, un cuvant
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potrivit. Apoi, putem prefera sd vorbim atunci despre ,,precept® si
»afect® cu referire la Deleuze, dar problema nu e aici. Problema este
de a putea articula fiecare proiect la un concept sau la o idee prealabild,
cu o strategie foarte particulard, care va pune In sinergie — sau uneori
in contradictie — perceptii care vor innoda intre ele o relatie si care
vor defini un loc pe care nu-1 cunoastem. Ne aflim Intotdeauna in
domeniul inventiei, in domeniul non-cunoasterii, 1n domeniul riscului.
Acest loc pe care nu-1 cunoastem, daca ne descurcdm céat de cét, ar
putea fi cel al unui anumit secret. Si ar putea, pornind de aici, sa
vehiculeze lucruri, lucruri pe care nu le stapanim, lucruri care sunt
de ordinul fatalului, care sunt de ordinul voluntar necontrolatului.
Trebuie gasit un dozaj intre ceea ce controlam si ceea ce provocam.
Toate clddirile pe care am incercat sd le realizez pand acum sunt
bazate pe articularea acestor trei lucruri. Ele fac referintd, apoi, la o
notiune care stiu cd te intereseaza si care este cea de iluzie.

Iluzie, virtualitate si realitate

J.N. Nu mé consider un prestidigitator, dar incerc sd creez un
spatiu care nu este lizibil, un spatiu care ar fi prelungirea mentala a
ceea ce se vede. Acest spatiu de seductie, acest spatiu virtual de iluzie,
este intemeiat pe strategii precise, si pe strategii care sunt adesea ele
insele niste deturndri. Ma servesc mult de ceea ce existd 1n jurul
meu, scuzd-md, dar ma servesc mult de tine si de cativa altii. Ma
servesc de asemenea de ceea ce s-a petrecut in domeniul cinema-ului,
si cand spun mizez pe profunzimea ciAmpului, este pentru ca incerc
sd aduc la prezentd o serie de filtre despre care nu stiu niciodatd unde
se opresc — este ceva abisal —, dar, plecand de aici, spiritul
functioneaza. Nu eu am inventat asta ntru totul: priveste gradinile
japoneze, existd intotdeauna un punct de fuga, un loc pornind de la
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care nu mai stii daci gridina se opreste sau continui. Incerc si provoc
acest gen de lucruri. Daca ludm fenomenul perspectivei, Intr-un
proiect precum cel al asezdrii in patrat a orizontului — cel pe care 1l
desenasem pentru Téte Défense — am formulat o tentativa pentru a
depdsi logica perspectivei albertiene, altfel spus pentru a organiza
toate elementele 1n asa fel Incét ele sa se citeascd intr-o progresie, iar
la 0 adicd sa facem sd joace scara pe ritmul acestei progresii, pentru
a-i face pe oameni sa constientizeze spatiul. Ce se Intampla daca ies
din aceste limite ? Daca spun ca o clddire nu se afla Intre orizont si
observator, ci cd e inscrisa in orizont ? Pornind de aici, ce se petrece
cand ea isi pierde materia ? Dematerializarea este o notiune care poate
sd te intereseze; turnul fara sfarsit este, de asemenea, o astfel de
notiune. O datd in plus, este o notiune pe care nu eu am inventat-o,
cred cd Deleuze, in Proust et les signes, a vorbit despre ea, dar Intr-un
alt fel. Aceastd deturnare, care provoaca perceptia sensibilului pana
la a te face sa treci nu in materie, ci In imaterial, este o notiune pe
care arhitectura trebuie sd si-o insuseascd. Asadar, pornind de la
notiuni precum aceasta, ajungi sa creezi mai mult decat ceea ce vezi.
lar acest ,,mai mult decat ceea ce vezi‘‘ se manifesta prin locuri. Daca
vorbim de imprumuturi pe care arhitectura le-a facut din cinema,
atunci notiunea de secventa e foarte importantd, asa cum reaminteste
Paul Virilio. Altfel spus, notiuni precum cele de deplasare, de viteza,
de memorie in raport cu un parcurs care este impus, sau in raport cu
parcursuri cunoscute, ne permit s compunem un spatiu arhitectural,
nu numai pornind de la ceea ce se vede, ci pornind de la ceea ce se
memorizeaza ntr-o succesiune de secvente care se inldntuie senzitiv.
Sipornind de aici, existd contraste Tntre ceea ce se creeaza si ceea ce
era prezent la origine Tn perceptia spatiului.

In teatrul de la Versailles, se intrd printr-un coridor de piatri,
absolut neutru, brut, fara nici o decoratiune, care da dintr-o data in
ceva absolut prodigios 1n sensul decorului sau, al pretiozitatii sale.
Epoca in care acest teatru a fost conceput, imaginat, realizat, ne face
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sd Intrevedem nceputurile fenomenului pe care-1 descriam. Nu ne
mai afldm astdzi Tn acest stadiu, trebuie sa depasim astfel de notiuni,
este vorba de a lua aceste notiuni de contrast, de inlantuire sau de
prelungire ca pe niste concepte fundamentale ale proiectului
arhitectural. In acelasi timp, atunci cAnd mizez pe notiunea de spatiu
virtual, in sensul prestidigitatiei, este pentru ca spatiul si arhitectura
sunt un lucru despre care iti dai seama cu ochiul. Deci, te poti juca
cu tot ceea ce ochiul poate integra prin vedere si poti abuza de ochi.
De altfel, cultura clasica a mizat ea insasi adeseori pe acest abuz.
Intr-o cliddire precum cea a fundatiei Cartier — in care amestec
intentionat imaginea reald si imaginea virtuald —, asta inseamna ca in
acelasi plan nu stiu niciodatd dacd vad imaginea virtuald sau imaginea
reald. Daca privesc fatada, care e mai mare decat cladirea, nu stiu
daca viad reflexia cerului sau cerul in transparentd... Dacd privesc
apoi copacul prin cele trei planuri de sticld, nu stiu niciodatd daca
vad copacul 1n transparentd, 1n fatd, in spate, sau reflexia copacului.
Si cand plantez doi copaci in paralel ca din IntAmplare in raport cu
un plan de sticld, nu pot sa stiu daca existd un al doilea copac sau
daca este un copac real. Acestea sunt jocuri pentru a te introduce In
bucdtarie, as spune 1n bucitdria arhitecturald, cea pe care n-ar trebui
s-0 dezvdluim niciodata si despre care trebuie, din cand in cand, sa
vorbim. Acestea sunt mijloace pentru arhitect de a crea un spatiu
virtual sau un spatiu mintal, este un mod de a abuza simturile si este,
mai ales, un mod de a conserva un teritoriu de destabilizare.

Un teritoriu de destabilizare ?

J.N. Cand vorbesti unui sef de lucrari [maitre d’ouvrage] asa
cum un regizor 1i vorbeste unui producitor, el pune o multime de
intrebdri despre pretul la metru patrat, despre suprafatd, daca e
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constructibild, dacd nu va soca burghezii, tot felul de chestii de genul
acesta si apoi va exista ceea ce ramane nespus. Existd Intotdeauna o
parte care este de ordinul nespusului, asta face parte din joc. lar acest
nespus este pe un plan etic ceva in plus, ceva care nu merge Tmpotriva
a ceea ce suntem pe cale sd vindem sau sd schimbdm, impotriva
notiunilor economice, ci Tnseamna ceva vital. Aici se afla miza. Pentru
cad dacd un obiect arhitectural este numai traducerea unei
functionalitdti, daca este numai rezultatul unei situatii economice, el
nu poate avea sens. De altfel, existd un pasaj care-mi place foarte
mult intr-unul din textele tale despre New York, 1n care spui cd acest
oras traduce o forma de arhitectura violentd, brutald, nemijlocita etc.,
care este adevarata forma de arhitectura, ca n-ai nevoie de o eco-
arhitecturd sau de o arhitecturd dragutd si cd ea s-ar afla chiar in
opozitie cu forta vietii. Ceea ce spun nu este neaparat in contradictie
cu asta, dar avem nevoie, pentru ca nu ne aflam intotdeauna la New
York, sa ne rezervam teritorii care sunt teritorii de destabilizare.

J.B. Sunt de acord, mai putin poate asupra unor termeni precum
»consens®... Cand spui cd seductia este consensuald, riméan sceptic...

J.N. Spui asta numai atunci cand vorbesti de arhitectura...

J.B. Tocmai, este o maniera de a traversa vizibilul si invizibilul,
de a-1 aborda. Nu vorbesc mult de arhitecturd, dar in toate cartile
este vorba de ea, in filigran... sunt intru totul de acord cu aceasta
istorie a invizibilului. Ceea ce-mi place mult in ce faci este ca nu-1
vedem, lucrurile sunt invizibile, ele stiu sa se faca invizibile. Cand
reusesti, le vezi, dar ele sunt invizibile Tn masura in care fac s esueze
efectiv vizibilitatea hegemonicd, aceea care ne domind, aceea a
sistemului 1n care totul trebuie sd devind numaidecat vizibil si
numaidecét descifrabil. Cu spatiul asa cum 1l concepi tu, avem o
arhitecturd care creeaza in acelasi timp locul si non-locul, care este
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si non-loc in acest sens, si care creeaza prin urmare o forma oarecum
de aparitie. Si este un spatiu de seductie. Atunci sterg ceea ce am
spus 1n acea zi: seductia nu este consensuald, ea este duald, ea trebuie
chiar sa confrunte un obiect cu ordinea reald cu ordinea vizibila care-1
Inconjoard. Dacd nu existd acest duel —nu este vorba de interactivitate,
de context — ea n-are loc. Un obiect reusit, in sensul in care exista
dincolo de propria sa realitate, este un obiect care creeaza o relatie
duald, o relatie care poate trece prin deturnare, prin contradictie, prin
destabilizare, dar care, efectiv, pune fata in fatd pretinsa realitate a
unei lumi si iluzia sa radicala.

Despre concept, despre nerezolvare
si despre vertij

J.B. Sa vorbim atunci de radicalitate, sd vorbim despre acea
specie de exotism radical al lucrurilor, cum spunea Ségalen, adicd
despre distanta fatd de propria sa identitate care face sa se creeze un
soi de vertij In care pot interveni tot felul de afecte, de concepte, de
prospecte si tot ce doriti, dar ceva care este insolubil, care este
nerezolvat. In acest sens, da, obiectele arhitecturale, sau cel putin ale
tale sau altele mai salbatice, sunt cele ale unei arhitecturi care nu are
referent. Aceasta este, cred, calitatea lor de a fi obiecte ,,neidentificate
si definitiv neidentificabile. Aici, putem face foarte bine sa se
intalneascad, si nicidecum prin analogie concertatd, scriitura, fictiunea,
arhitectura si numeroase alte lucruri, evident. Ca e in analiza unei
societdti, a unui eveniment sau a unui context urban, nu putem alege
evenimentul, nu putem alege conceptul, sunt de acord, dar aceasta
alegere o pastrim. Alegerea conceptului este ceva care trebuie si
intre in conflict cu contextul, cu toate semnificatiile (pozitive,
functionale) pe care le poate cipdta un edificiu, sau o teorie, sau

14 JEAN BAUDRILLARD ® JEAN NOUVEL



Cuprins

PRIMA CONVORDIRE ...cevvviviiiiiieeieiiiiiiiiiiciis e e e e e e e e e eaeeees y
RAdicalitatea ......ooouveeriieeiieeieeeiee e 7
Despre cateva obiecte singulare ale arhitecturii... ................. 8
Iluzie, virtualitate si realitate ............ccceeeeviieeeciiireeeiee e, 10
Un teritoriu de destabilizare 7..........cccccveevveeicieeeciieecieeieens 12
Despre concept, despre nerezolvare si despre vertij ............. 14
Despre creatie si despre Uitare ...........oceeerveerveeecveeesveenneenns 17
Valorile functionalisSmului .........c.coeeeeveiieiiiieeiiieeeciee e, 18
New YOrk Sau UtOPIa ....cccuveerureeriieeiieeiieeiieesveeeveeeieeeeneenes 19
Arhitectura intre nostalgie si anticipare...........ccocceeeeuveerureene 20
(Tot) despre seductie. Provocarea si secretul ....................... 21
Metamorfozele arhiteCturii ......cceeeeveeeeveeerieerieeeieeeiee e 23
Estetica Modernitatii .......cecveeeeecuvireeiiiee e eeiee e 25
CUITUTA 1.ttt re e sae e ebe e e e e eeneenes 26
Un act eroic arhitectural ?.........cccooceeeiieeiiiiiieeeieeee e 28
Arta, arhitecturd si postmodernitate ............occceeveveeecieeerenenns 29
Dezamagirea ochiului, dezamagirea spiritului ..................... 33
Estetica diSPariti€l ......eevveerveerciieeiiieerieerieesieeeveeereesneenes 36
Imagini ale MOdernitatii ........cccveerveercieeriieeniieeie e 36
Biologia vizibilului ........ccoeevieeiiieiieeieceeee e 37
Un nou hedoniSm 7 ........ceeevieeciieeniieeieeeieesiee e 39

OBIECTELE SINGULARE ® ARHITECTURA SI FILOSOFIE 93



A dOUA CONVORDIRE .ot 41

94

Despre adevar Tn arhitecturd. .. ........oceeveeieenieeiienieieieeee. 43
Incid o turd pe la Beaubourg. .. .......o.oovveeveeeerveeeeeseseseeeeeen. 44
Un addpost pentru culturd 7 .........cccoeveevieeniennennenneeeeneenees 46
Despre modificare: mutatie sau reabilitare ..........c.c.ccceeeeeennee. 48
Ratiunile arhitecturii

Orasul MAINE. .. .coooveiiiiiiiiiiieec et 53
Arhitectura virtuala, arhitecturareala..........................c. 55
Modelizarea informatica in arhitecturd ...........cccceeevveeveneennee. 58
Despre usurintd si despre greutate. .. ...c..ccecveeveeecverveerceenceennnen. 59
CEULOPIE 7 ettt 61
Arhitectura ca dorintd de atotputernicie .........coceeeeeeveeneeennen. 63
Berlin $1 BUropa .......cocoeviiiiiiiiiiiiiciceeececeeeceeeen 66
Despre arhitecturd ca artd a constrangerii ..........cocceeeveeveeenen. 67
Despre transparenta. .. ......coeeveereeenieenieeniieeeieeeeeeneee e

A lua lumina drept o materie

Despre diSpariti€ ......cocveeerveeerieenieenieeeiee ettt
Ce este un martor ? Pentru ce depune marturie arhitectura ? . 74
SINGUIATTLALEA ..ot 75
Neutralitate, universalitate, mondializare ............................... 78
Destin $1 dEVENITE ......cccvvveeeeiiieeeiiieeeeiiee et e e vee e e
Ideea de arhitect si istoria

Despre o altd Intelepciune. .. .......ccccoeveerviieiieininninnieieieeee. 83
Chestiunea Stilulul .......cocooveeeiiniiiniiniinncccece 84
O complicitate de NEMArtUriSit .......coceeeverevercieereerneenieeieeaenne 87
Despre libertate ca realizare de Sine .........ccceeevveeevieecieeneeennne. 88

JEAN BAUDRILLARD ® JEAN NOUVEL



