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Caragiale este astazi un bun de consum
aproape cotidian

Caragiale este astizi un bun de consum aproape cotidian. il
evocam zilnic, uzand pana la slogan un repertoriu de fraze, replici
si idei. Uneori ne pare cd viata noastra se desfasoard pentru a
valida formularile personajelor lui Caragiale; in acelasi timp, opera
lui Caragiale pare creatd pentru a ne valida setul de armonii
ideal-paremiologice. In vreme ce, noi, cei care-l recitim incanta-
toriu, suntem din ce in ce mai putin dispusi sd detabuizam
sloganuri pseudo-critice.

Caragiale nu mai este citit pe dinauntru, pentru ca, fiind stiut
pe dinafard, ramane pe soclul clasicilor, iremediabil slujiti de
formulari tocite. Desigur, valabile ca exercitii critice, si textele care
propun o permanentizare a contemporaneitatii lui Caragiale sunt
susceptibile de exces mitografic. Chiar dacad ne plac, ,,citirile*
intreprinse de Alexandru Cilinescu, Mircea lorgulescu, Valeriu
Cristea, Florin Manolescu, Liviu Papadima, loana Parvulescu merg
pe ideea vidului, a fantoselor lipsite de substantd, a automatismului
sau a anomaliei si fac din Caragiale un precursor al absurdului. Se
pun 1n evidentd modernitatea esentiala a literaturii lui, modernitate
ce coexistd in mod paradoxal cu tirania retardului unui stil clasicist.

Din metamorfozele posibile ale clasicilor, noi descoperim
astazi un strat de semnificatii si, oricat de revelator ar fi acest strat,
el nu le suprima nici pe acelea care au fost deja dezvaluite, nici pe
acelea care vor fi. Cand afirmdm ca I.L. Caragiale este un scriitor
contemporan, intelegem prin aceasta ca el apartine nu numai zilei
de astdzi, ci si zilei de maine, si cd nu-l sustragem unei deveniri.
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Iata de ce credem ca ar fi, desigur, o mare greseald, sa consideram
ca opera unui scriitor clasic, cum este Caragiale, e un fel de ferra santa.

Al. Paleologu, congener cu multe dintre personajele antebelice
care populeaza lumea operei lui Caragiale, crede ca autorul ,ne
pune in fatd vacuitatea fiintei umane, vidul mascat al mecanis-
melor, al automatismelor®', considerand, totodata, ca abisalul,
pentru care Caragiale are o reald vocatie, reprezinta ,,0 perspectiva
pe care nu o atinge decat geniul si care este comuna atat tragicului,
cat si altor forme de creatie”?. Asadar, dincolo de cateva nuvele
asimilate tragicului pur, ale caror limite critica literara le-a pus,
deseori, in evidenta, alaturi de riscurile pe care si le-a asumat, cand
s-a hotarat, ca orice mare scriitor, ,,88 rateze™ si in celalalt registru,
Caragiale poate fi considerat un scriitor tragic.

Trebuie sa spunem inca de la inceput cd la omul Caragiale nu
existd o dimensiune tragicd sau, mai exact, cad nu avem datele
necesare pentru a afirma cé ar fi evidentd. Serban Cioculescu scria ca
nu ,,omul“ era un ins melancolic care isi disimula nefericirea. Dar ca
fobiile sale, unele specifice vremii (se temea de foc si de boli
contagioase), superstitiile (precum des invocatul ,,ceas rau®),
religiozitatea lui camufland oroarea de posibile intdmplari nefaste,
priza muzicii asupra nervilor afectati de boema, oroarea de durere
fizicd si de moarte, toate aceste elemente ne aratd un Caragiale,
conformat anxios. ,,Marelui ironist, stipan pe cea mai echilibrata
forma artistica, ii lipsea, in fond, echilibrul moral. Actorul isi
teroriza, prin vointa si inteligentd, publicul din jurul unei mese, dar
era, la randul lui, inspaimantat de toate fortele obscure ale
misterului, care stipanesc destinul nostru. Numai asa se explica
groaza de singuritate, care e cheia sociabilitatii lui. Caragiale si-a
trait nelinistea dinapoia mastii pe care i-o fixase reputatia de autor
comic*.’

Pentru contemporani, Caragiale avea aparitia unui individ
puternic, mereu conflictual in relatie cu prietenii, jucand comedia
vulgaritatii, simuland un echilibru moral specific spiritelor

" Alexandru Paleologu, Despre lucrurile cu adevarat importante, Editura
Polirom, Iasi, 1998, p. 136.

2 Ibidem, p. 132.

> Serban Cioculescu, Viata lui I.L. Caragiale. Caragialiana, Editura
Eminescu, Bucuresti, 1977, p. 301.



echilibrate. Muzica singura l-a condus spre absolut, in timp ce
societatea timpului sdu i-a sugrumat orizontul cétre care privea cu
spaima, si l-a distras de la tulburarile constiintei. Dar scriitorul
Caragiale a purtat intr-insul multd vreme nazuinta de a fi, aldturi de
scriitorul comic, un mare scriitor tragic. Nuvelele lui din acest
sector, precum i piesa de teatru Ndapasta marturisesc insa relativa
incapacitate de adaptare la altd perspectiva si de gasire a unui alt
»ton®. ,.Ca spectator al tragicomediei umane, prindea mai lesne
nota comica decat pe cea tragicd; iar, ca scriitor, dupa propria-i
expresie (in care teoreticianul neajutat se cam lupta cu formularile
abstracte), putem aprecia ca nu-l prindea nota tragica.*

Tragicul exprima un conflict care se sfarseste mereu cu pieirea
(maécar si temporard) a unei valori umane. Categorie fundamentala
pentru expresia artisticd si pentru existenta umana, tragicul
inseamna caderea unei valori in raport antagonic cu altele supe-
rioare. In termeni hegelieni, sursa tragicului este confruntarea a
douad forte etice la fel de indreptatite sa existe, fiecare putandu-se
realiza numai negand-o si lezadnd-o pe cealaltd. Din aceasta
perspectiva, eroul comediilor caragialiene este privat de dimensiuni
tragice autentice, este ,,ridicol prin prezenta sa si tragic prin
rezonanta implicatiilor si asocierilor pe care destinul sau existential
le poate trezi in constiinta cititorului‘®.

La Caragiale mixul se face sub forma tragicomediei, situatiile
comice fiind luminate tragic, verificindu-se astfel ideea lui
J. Volkelt, dupa care ,.tragicomicul se realizeazd in doua forme.
Ori este comicul un mijloc de producere a tragicului. [...] Ori,
raportul dintre tragic si comic este de tip mai intim: acelasi context
care produce efect tragic, are, totodatd, ceva comic in el.“® Prima
forma, situata pe ,,treapta inferioara a tragicomicului®, este ilustrata
si de comediile lui Caragiale, unde personajele prezinta trasaturi
comice si se manifestd in umor, producand si un efect tragic.

Lumea evocatd de Caragiale ni se aratd ca o lume tragica
cautand parcd necontenit ceea ce de foarte mult timp a pierdut, ca
Faust sau Peter Schlemihl, eroul lui Chamisso, de data aceasta,
insa, parca Intr-un pact derizoriu cu diavolul, pe 0 miza inexistenta.

¢ Ibidem, p. 300.
> Romul Munteanu, Farsa tragicd, Editura Univers, Bucuresti, 1970, p. 114.
¢ J. Volkelt, Estetica tragicului, Editura Univers, Bucuresti, 1978, p. 565.
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In aceasta lume, mistificarea este un dat esential, un element ce
subjuga intreaga existentd, maladia incurabila ce nimiceste Intreaga
viatd. Dincolo de aparente, nu exista caractere, nu existd identitati, nu
existd tipuri, ci doar esente umane, agonizand intr-o mascarada
continud. Un scriitor sarcastic descrie ,,magtile nude ce comenteaza
existenta, lipsite, bineinteles, de atributele reale ale acesteia. O stare
de slabiciune neputincioasa, metamorfozata in ferocitate, domina
atmosfera unei prelungite agonii, in care tragedia te face sa razi,
comedia sa plangi. Fiintele acestea jalnice se ndpustesc unele asupra
celorlalte, folosesc intreaga recuzita de sentimente umane, intr-o
incercare penibild de a umple cu ceva imensul gol in care se sufoca.

La un joc masluit, derizoriu, personajele se nscriu cu intensitati
paroxistice, fiecare incearca sa-1 domine pe celilalt, sa-1 maltrateze
cu ,,dragostea® sa, cu suferinta, cu inteligenta sa. Se mimeaza
intreaga existentd, Intregul arsenal de trdiri umane. Lumea comediei
si a schitei, cu falsele ei probleme, ne apare astfel mai adevarata
decat viata, mai puternica si mai incarcatd de intrebari. Tragic si
grotesc este rezultatul acestei analize lucide pe care scriitorul o face
omului si lumii sale. I.L. Caragiale are o notiune complet negativa
despre umanitate, idee sustinutd de o parte a exegezelor cunoscute
ale operei caragialiene, consacrand o viziune asupra lumii acestuia
deloc diferita de a noastra.

Inrudit cu tragicul in masura in care rezulta tot dintr-o
ultragiere a unei stari de normalitate, fantasticul nu a insemnat
pentru Caragiale un gen nou de proza, abordat in ultimii ani ai
vietii petrecuti la Berlin, timp in care a scris prozele ce au alcatuit
volumul Schite noud, aparut in 1910, cuprinzand nuvelele Kir
lanulea si Calul Dracului, deoarece volumul Momente cuprindea,
in 1901, La Hanul lui Manjoala (1898) si La conac (1900).

Elementele fantastice au existat frecvent in proza lui
Caragiale, de la ambiguitatea din Caldura mare (1901), Inspec-
tiune, Doud loturi (1898/1899), Canutd, om sucit (1897/1898), la
intruziunea visului in realitate din nuvelele psihologice O faclie de
Paste (1889) si In vreme de rdzboi (1898/1899), temi fantastici ce
face parte din clasificarea propusa de Roger Caillois’, si pana la
realizarea unei atmosfere fantastice in La Hanul lui Mdnjoala sau

7 Roger Caillois, In inima fantasticului, Editura Meridiane, Bucuresti, 1971.
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in Calul Dracului; aceste ultime proze, alaturi de La conac, ilustrand
fantasticul modern analizat de Tzvetan Todorov in Introducere in
literatura fantastica.®

Inca din perioada inceputurilor, Caragiale a abordat genul
fantastic, publicand texte de tip science fiction in Ghimpele, gen
denumit de Florin Manolescu ,,fantasticul paradoxal*’. Aceasta
categorie este reprezentatd de textele fanteziste publicate in anul 1874,
pline de umor de limbaj, precum textul intitulat Cronica fantastica,
tiparit In Ghimpele din 9 iunie 1874. Textul are doud variante de
inceput, dintre care una sub forma unui dialog cu cititorul; ,,actiunea“
se petrece in anul 1874, denumirea locului fiind foarte sugestiva
(,,Tampitopolea®), iar subiectul este simplu: chinezii au cucerit lumea
si ,,domnesc asupra continentului vechi pe care I-au chinizat®; finalul
textului reprezintd o aducere la realitate a cititorilor, carora li se
adreseaza din nou pentru a-i lumina:

,»— lubiti lectori, nu sunteti deloc rataciti. N-aveti nevoie de
conducerea mea. Luati bine seama, a fost numai o gluma fantastica:
sunteti acasa, la dv., intre ai dv.... In Bucuresti, in Tara Roméaneasca.
Priviti in jurul dv.; imi pare ca cetiti Ghimpele.“"

A doua categorie de fantastic, dupa Florin Manolescu, este
fantasticul propriu-zis, existent in prozele din volumul Schite noud
(1910), dar si in prozele din anii precedenti, in La Hanul lui
Mdnjoala si La conac, publicate In 1901, in Momente.

Paul Zarifopol intuieste transmutatiunile specifice fantasti-
cului literar si gradeaza procesul de convergenta a acestuia cu
normalitatea curentd: , Fantasticul, chiar acolo unde e introdus
direct, in Hanul lui Manjoala, in Kir lanulea, in Calul Dracului,
functioneaza numai ca element de motivare; nu e exploatat ca
viziune, ci apare ca ciudatenie usoara si explicabila rational! Cum e
cotoiul si cdprita Manjoalei, sau e un fel de joc de cuvinte echivoc,
cum e coada lui Prichindel in Calul Dracului. Caragiale transpune,

5 ¢¢ll

cat poate, fantasticul In normalitate umana.

¥ Tzvetan Todorov, Introducere in literatura fantastica, Editura Univers,
Bucuresti, 1973.

° Florin Manolescu, Caragiale si Caragiale, Editura Humanitas, Bucuresti,
2002, p. 158.

" I. L. Caragiale, Opere, vol II, Ed. pt. Liuteratura, Bucuresti, 1962, p. 294.

"' Paul Zarifopol, ,,Introducere* la I. L. Caragiale, Opere, vol. 1, editie ingrijita
de Paul Zarifopol, Editura ,,Cultura nationala®, Bucuresti, 1930, p. XVIIL.
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Spre deosebire de prozele scrise inainte de 1909, cele care
apartin volumului Schite noud sunt influentate de folclorul bal-
canic, prin existenta motivelor folclorice precum cel al transfor-
marii, al averilor pierdute peste noapte, motivul femeii care l-a
pacalit pe dracul, al dracului insurat, al femeii mai rele ca dracul, al
ochiului/deochiului, al focului, sau cel al vrajitoarei.

Singurele proze caragialiene pe deplin fantastice sunt doar La
Hanul lui Mdnjoald si La conac, deoarece Calul Dracului si Kir
lanulea fac parte din domeniul invecinat, cel al fantasticului
miraculos. In afari de acestea, existd proze in care apar elemente
fantastice, ambiguitatea sau visul fiind prezente mai mult sau mai
putin in Caldura mare, Inspectiune, Doud loturi, Canuta, om sucit,
O ficlie de Paste, In vreme de rdizboi.

In Inspectiune, proza inruditi prin tema obsesiei cu nuvelele
O faclie de Paste si In vreme de rdizboi, obsesia duce la sinuciderea
inexplicabild a functionarului Anghelache. Ambiguitatea creste pe
parcursul naratiunii, colegii mai tineri neintelegdnd comportarea
bizard a lui Anghelache, care devine anxios in momentul in care
afla despre fuga din tard a unui coleg, ,,vechi impiegat, reputat
pand mai zilele trecute ca un functionar model, ca un om de o
probitate mai presus decét orice banuiala“", din cauza lipsei din
casd a unei sume mari de bani. Anghelache 1l apara pe acel coleg,
spunénd, spre uimirea celorlalti prieteni, cd acesta ,,nu e decat o
victima a neglijentei altora!*; limbajul si gesturile lui cresc gradat
exprimandu-i teama si agitatia la gandul cé oricui i s-ar putea
intdmpla acelasi lucru, deci si lui: ,,striga foarte tare..., batdnd cu
pumnul in masa®, le adreseazd colegilor mai tineri insulte precum
»prost®, ,neghiob®, , magari“, iar pentru inspectori rezerva invec-
tive ca ,,misei” si ,,canalii“, pentru ca in final sd ajunga ,,in culmea
furiei®, spargand paharul si iesind ,,turbat pe usa‘.

Motivul sinuciderii personajului poate fi pus pe seama
scindarii personalitatii acestuia, care in realitate nu este ceea ce
pare, deoarece pare un om rational, dar rationalitatea lui este
contrazisd de irationalitatea actului de sinucidere. Ca acest lucru
este posibil o dovedeste violenta gesturilor si a limbajului acestui
personaj bizar, cu care colegii sdi nu sunt obisnuiti, deoarece
intotdeauna Anghelache le paruse a fi de un calm desdvarsit.

2 .L. Caragiale, Momente. Schite, Editura Albatros, Bucuresti, 1976, p. 94-97.
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Finalul schitei raméne in ambiguitatea exprimata prin intrebarea
celui mai tanar dintre colegii lui Anghelache, ,,De ce?...de ce, nene
Anghelache?”, dupa care urmeaza replica ironica a naratorului:
,,Dar, nenea Anghelache cuminte, n-a vrut sa raspunza“.”

in nuvela Doud loturi, ambiguitatea se refera la confuzia
dintre numerele castigitoare, astfel incat personajul obtine invers
numerele castigitoare de la fiecare dintre loterii. Autorul realizeaza
finalul nuvelei prin aceeasi tehnicd a ambiguitatii, propunand doua
finaluri conditionate de tipul autorului; astfel, faicand aluzie la
autorii romantici — ,,Dacé as fi unul dintre acei autori care se res-
pectd si sunt foarte respectati, as Incheia povestirea mea astfel...“!
— descriind un posibil destin al celor doud personaje: doamna
Lefter devine ,,maica Elefteria“, care avea obiceiul de a culege
»cioburi de strachini®, pe care le aduna in chilia ei ca pe o co-
moara, iar domnul Lefter devine ,,un mosneag micut, intrat la apa
si scofalcit, care avea obiceiul de a se plimba mereu prin fata
Universitdtii, spunand acelasi cuvant, ,,Viceversa!...“, ca o obsesie
fata de viata lui irositd din pricina fatalitatii.

Finalul nuvelei rdmane in ambiguitate, deoarece Caragiale
propune si cealaltd varianta de final, in care recunoaste ca nu stie
ce s-a mai intdmplat cu personajele sale: ,,Dar... fiindca nu sunt
dintre acei autori, prefer sa va spun drept: dupa scandalul de la
bancher, nu stiu ce s-a mai Intdmplat cu eroul meu si cu madam
Popescu‘®.

Dimensiunea oniricd reprezintd o etapd noud si originala In
trecerea la fantastic a prozelor lui Caragiale; includerea visului in
realitate poate fi observata in nuvelele psihologice O faiclie de
Paste, publicata In Convorbiri literare (1 august 1889) si in nuvela
In vreme de rizboi, publicata in Gazeta sdteanului (1898/1899).

In nuvela n vreme de rdzboi, ambiguitatea este realizatd prin
patrunderea viselor lui Stavrache in realitate, ceea ce duce la
dementa personajului care face confuzie intre vise si realitate, ca
panad la momentul deznoddmantului tragic sd ajunga sa se
instraineze total de realitate. Prima data, Stavrache viseaza ca
fratele sau, popa lancu, s-a intors acasa, fiind un ocnas muribund;

B I.L. Caragiale, Momente. Schite, Editura Albatros, Bucuresti, 1976, p. 106.
“1.L. Caragiale, op. cit. p. 193.
% Ibidem, p. 193.
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in al doilea vis, fratele sdau era capitan. Hangiul era obsedat de
venirea fratelui cu scopul de a-si lua in posesie averea de drept;
dupa fiecare vis, el avea impresia ca fiecare ,,vizita“ a fratelui sau
s-a intamplat 1n realitate, astfel incat a treia oara, cand fratele lui se
intoarce intr-adevar acasa, cerandu-i sd-1 ajute cu bani, avand
datorii, reactia lui este stranie; el confunda realitatea cu visul,
influentat fiind de visele sale. Trezit de atingerea fratelui sau,
Stavrache devine violent pana cand cei doi prieteni il imobilizeaza;
desi imobilizat, evolutia psihica a personajului catre dementa rupe
orice punte de comunicare intre cei doi frati.

Exista o ambiguitate a gandurilor si a reactiilor protagonistului
din nuvela O fdaclie de Paste; acesta oscileaza intre dorinta de a
ramane nemiscat si dorinta de a scépa cu viata, de fapt, intre teama
si instinctul de supravietuire care 1i invinge in final teama. La fel
ca in nuvela In vreme de rdzboi, personajul isi triieste puternic
visul, pentru el visul este inclus in realitate, existand aceeasi
confuzie intre realitate si visul lui Leiba Zibal, hangiul bolnav de
friguri, care, in timp ce-si astepta clientii, era obsedat de amenin-
tarea lui Gheorghe, un fost slujbas razbunator, ca il va ucide; in
nebunia sa, hangiul confunda realitatea cu obsesiile, ajungand pana
la asocierea ingenioasd care-i salveaza viata, dintre ,tintuirea“
inimii lui pe care ar fi pregatit-o criminalul si ,.tintuirea® mainii
acestuia chiar in momentul in care se pregatea sa deschida usa prin
ferestruica lucrata de hoti. Frica personajului este descrisa gradat,
teama si obsesiile lui ducand ireversibil cédtre nebunie, lucru
frecvent In proza lui Caragiale.

Aceeasi confuzie Intre vis si realitate caracterizeaza si nuvela
Abu Hassan, insi diferit de O ficlie de Paste si In vreme de rizboi,
aceasta confuzie existand doar in mintea protagonistului, deoarece
confunda realitatea cu visul, pe care crede ca-1 datoreaza unui ,,duh
rau‘ care l-a posedat deoarece musafirul a uitat usa de la drum
deschisa la plecare; in final, Abu Hassan afla ca totul a fost o
gluma pusa la cale de califul Harun-Al-Rasid deghizat intr-un
negustor din Musul. Nuvela este scrisd dupa o tema orientald cu
final fericit, in care personajul isi ldmureste confuzia, iar viata lui
revine la normal, visul sau transformandu-se in realitate.

In La conac, ambiguitatea sti in ciuditenia aparitiei omului
»roscodan®, tanarul neputand sa-si explice faptul ci nu I-a vazut in
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spatele sau, intrebarea sa ramanand fara raspuns: ,,De unde a
rasarit omul acesta? Fiindca, tot drumul, tanarul, macar ca si-a
intors privirile de multe ori pe calea umblatd, nu a luat seama sa
mai vina cineva dupa el; chiar a gandit: catd singuratate de
dimineatd pe un drum asa de cautat intotdeauna!*'®

Disparitia misterioasd a tovarasului sau de drum tocmai in
momentul in care au trecut pe langa bisericd, dupa ce tanarul isi
face cruce, ramane neexplicata, iar el nu insista sa afle mai mult si
nici nu-si face probleme, incercand sa-si explice faptul In mod
rational, prin posibilitatea ca negustorul sa fi trecut inainte,
deoarece ,,in padmant n-ar putea intra un célaret cu cal cu tot“".
Specific acestei povestiri este jocul de priviri care dureaza pe tot
parcursul naratiunii; mai intdi privirea tdndrului, apoi privirea sasie
a negustorului, ,,un rogscodan grasuliu, cu fata vioaie; carn si
pistrui; dar om placut la infatisare si tovardg glumet; numai atta ca
e sasiu, si cand se uitd drept in ochii tadnarului ii face asa ca o
ameteald, cu un fel de durere la apropietura sprancenelor*'®. Exista
o legatura intre privirile omului ,,roscodan® si toate faptele tana-
rului, care ,,urmeaza calea ce i-o aratd ochiul tovarasului“ si joaca
toti banii pe care i-a dat tatdl sdu pentru a plati boierului arenda
mosiei. Tandrul pare a fi magnetizat de ,,ochiul tovarasului, care-i
da o povata mai tare decat cea mai tare porunca... Pune méana-n san
si scoate legitura... Inainte...“, pierzand toti banii, in ciuda
sfaturilor unchiului sau care 1-a indemnat sa plece la timp, inainte
de a Incepe sa piarda la joc.

Punctul culminant al povestirii este reprezentat de momentul in
care, la vremea cand toti jucatorii dorm, tandrul ,,vede in intunerecul
noptii stralucind ochiul ciudat care l-a stipanit toata ziua“, auzind
indemnul diabolic al negustorului care incearca sd-1 convinga sa fure
banii celorlalti. Credinta tandrului, care si-a facut cruce, pare cd l-a
scapat din posesia stranie in care s-a aflat pand in acel moment;
atunci ,,ochiul luminos® a disparut, iar dimineata unchiul siu a
rezolvat problema, dandu-i toti banii pierduti, impreund cu doua
palme, facandu-l sa-i promitd ca-1 va asculta. Povestirea se incheie
cu acelasi joc al privirilor dintre tdnar si fata de la han pe care o vede

6 Ibidem, p. 194.
7 Ibidem, p. 195.
'8 Ibidem, p. 195.
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pe drumul de intoarcere; tanarul merge iute, fiindu-i teama sa se mai
opreasca din drum; desi doreste sa se uite inapoi, el ezita de teama sa
nu se intoarcd ceea ce s-a intdmplat, gandindu-se cd raul ar putea
reveni oricand.

Atmosfera realistd de la inceputul nuvelei La Hanul lui
Madnjoala da impresia de verosimil, constituind o strategie de
realizare a fantasticului prin descrierea in detaliu a atmosferei de la
han, unde ,,chirigiii se-ncalzesc pe langa focuri“, iar In carciuma
,doi tigani somnorosi, unul cu lauta gi altul cu cobza, tarlaie
intr-un colt olteneste"’; in bucatarie ,,abur de paine caldd“, hangita
»frumoasa, voinica si ochioasa“ privegheaza cuptorul, iar odaia ei
alba si curatd contrasteaza cu mirosurile aspre de la han, si 1l atrage
pe tandr prin aroma ,,de mere si de gutui®, in care se simte protejat,
in odaie fiind ,,cald ca sub o aripa de closca...“*.

Se remarca spatiul ales ca loc de desfasurare a actiunii, in
ambele nuvele fiind hanul, un loc al rdspantiilor, in care se Intal-
nesc fortele binelui si ale raului, unde sunt prezente energiile
malefice. In odaia hangitei exista detalii care produc ezitarea
personajului, dar, dupa motivatia ei —,,d-abia prasesc cari si
paduchi de lemn“—, totusi, el 1i accepta explicatia; dupa ce-si face
cruce, aude un ,, ricnet™ pe care cauta sa si-l1 explice prin posibi-
litatea de a fi célcat pe cotoiul aflat sub masa. Dupa ce Fanica afla
despre schimbarea vremii, observad cd hangita a privit ,,adanc in
fundul céciulii®, iar ochii ei ,sticleau grozav de ciudat™; dupa ce
si-a facut cruce pornind la drum, a auzit ,,usa bufnind si un vaiet de
cotoi“, pe care din nou si-l explicd in mod rational: ,,Gazda mea
stia cd nu o mai vad, intrase degrab in caldura si apucase pe cotoi
cu usa, desigur*.

Magia este o modalitate de intrare in fantastic, la fel ca in La
conac, in ambele cazuri existand privirea magica a personajului
negativ — hangita sau negustorul —, prin care acesta reuseste sa-si
atragd victima, tandrul ce raméane sd poposeasca la han.

Spre deosebire de La conac, in La Hanul lui Mdnjoala, vre-
mea reprezintd un efect al magiei cu functia de intregire a at-
mosferei fantastice; vremea se schimba gradat, existand o legatura

v Jbidem, p. 162.

2 [bidem, p. 163.
2 Ibidem, p. 165.
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intre senzatiile personajului si schimbarile vremii: ,,Viforul crestea
scuturandu-ma de pe sa...[...]. Frigul ud ma patrundea; simteam
cd-mi ingheata pulpele si bratele. Mergand cu capul plecat ca sa nu
ma-nece vantul, incepui sd simt durere la cerbice, la frunte si la
tample fierbinteald si bubuituri la urechi...[...]. Caciula parca ma
stringea de cap ca o menghinea; am scos-o $i am pus-o pe
oblanc... Mi-era rau...“”,

O noud schimbare a vremii are loc, fiind in legatura cu aparitia
stranie a unei ,,mogandete*; se observa ca aceastd aparitie, desi
stranie, nu produce teama protagonistului, care incearca sd-si
explice rational existenta ei: ,Ma uit... In adevar, la cativa pasi
inaintea calului zaresc o mogandeatd mica sarind si topdind...Un
dobitoc!... Ce sa fie?... Fiara?... E prea mica... Pun mana pe
revolver; atunci aud tare un glas de caprita...”.

Desi tdnarului nu-i este teamd de ciudata aparitie, prin
contrast, calul sdu reactioneaza violent, parca raspunzand la
reactiile nesabuite ale calaretului: ,,Ma dau jos de pe cal, care nu
mai vrea sd mearga in ruptului capului, si-1 apuc scurt de capastru;
ma aplec pe vine-n jos: «Ta-tal» si chem caprita cu mana parca as
vrea sd-i dau tarate. Caprita se apropie zburdand mereu. Calul
sfordie nebun, da sa se smuceascd; ma pune in genunchi, dar il tin
bine. Caprita s-a apropiat de mana mea: e un ied negru foarte
dragut, care se lasa bland sa-I ridic de jos. L-am pus in desaga din
dreapta peste niste haine. In vremea asta, calul se cutremura si
dardaie din toate incheieturile ca de frigurile mortii“*.

Ca efect al infiltrarii fantasmei, care apare gradat, Caragiale
introduce tema goanei; se poate remarca, in aceasta proza, o
goand asemadnatoare cu cea din Calul Dracului, de la finalul
calatoriei fabuloase a cuplului vrijitoare-demon: ,,De mult acum,
mergea ca prastia sarind peste gropi, peste musuroaie, peste
busteni, fara sa-1 mai pot opri, fard sd cunosc locurile si fard sa
stiu unde ma ducea®.*

La o oprire a calului, protagonistul scapa din captivitatea
malefica, dupa ce-si face cruce; in acel moment, aude un tipat, iar
calul se trezeste, trantindu-1 si luand-o la goana; Fanica gaseste din

2 Jbidem, p. 166.
» [bidem, p. 166.
* [bidem, p. 167.
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nou o explicatie pentru acel tipat, in ideea ca ar fi strivit iedul,
explicatia lui contrastdnd cu vorbele unui om din apropiere, care
sugereaza mai degraba ceva necurat: ,,Uciga-te toaca, duce-te-ai pe
pustii!“®. Momentul ,.trezirii“ protagonistului este reprezentat de
trecerea bruscd de la planul ireal la planul real, prin scena realistd a
intdlnirii cu Gheorghe Natrut, paznicul, care il lamureste ca s-a
intors chiar in acelasi loc din care a plecat, aratdndu-i grajdul de la
hanul lui Méanjoala, desi umblase timp de patru ore.

Discursul narativ la persoana intai accentueazd verosimilitatea
povestirii, acest procedeu fiind o strategie de realizare a fantasti-
cului. Acelasi rol il are si dialogul dintre Fanica si Gheorghe Natrut,
de generare a autenticitatii In crearea atmosferei realiste.

Finalul nuvelei este ambiguu, deoarece cand Fanica ii rela-
teazd socrului sdu Intdmplarea, el ezitd In fata supranaturalului in
care crede polcovnicul lordache, insistdnd cd hangita i-ar fi pus
farmece in caciula si ca ,,iedul si cotoiul erau totuna... .

De asemenea, planul temporal din final contribuie la rea-
lizarea ambiguitdtii, deoarece naratorul iese din timpul povestirii,
care reprezintd, de fapt, intdimplarea pe care-l punea socrul sdu
s-o repovesteasca de cate ori se asezau ,,dupa obiceiul de la tara,
dinaintea unui borcan de vin“; ambiguitatea este descoperita in
faptul cd protagonistul relateazd despre cum ii povestea socrului,
care nu mai trdia in momentul relatarii: ,,As fi stat mult la hanul
Manjoloaii, dacd nu venea socru-meu, pocovnicu lordache,
Dumnezeu si-1 ierte, s ma scoatd cu taraboi de acolo*.* Aceasta
ambiguitate sugereazad ca intamplarea pe care obisnuia si i-o
povesteasca socrului acum o povesteste unor ascultatori sau chiar
cititorilor.

Tot de verosimilitatea povestirii tine alegerea unui loc obisnuit
si foarte frecventat ca spatiu al actiunii, precum hanul, in La Hanul
lui Manjoala si in La conac, sau drumul, in Calul Dracului; prin
acest lucru se obtine contrastul in realizarea atmosferei fantastice
sau a fabulosului.

» [bidem, p. 167.
* [bidem, p. 168.
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