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Prefata

Istoria literaturii roméane din secolul al XIX-lea inregistreaza prin
Ioan Slavici extinderea ariei de existenta a geografiei culturale natio-
nale. Articolele publicistice, Novelele din popor si romanul Mara in-
frunta posteritatea, fiind unele dintre expresiile spiritualitatii romanesti.

in evolutia prozei epice romanesti, Ioan Slavici este cel care face
trecerea de la ,,ideea de tiran* la aceea de taran ca tipologie umana
intrinsec definitd, In acord cu ceea ce Mihai Eminescu numea meta-
foric ,,geniul poporului roménesc™.

De altfel, Eminescu vedea in volumul Novele din popor ,,0 lu-
crare de resumtiune a unor elemente preexistente din viata poporului,
accentuand cea mai importanta dimensiune a prozei slaviciene, privita
ontologic. Se restaureaza, astfel, o coordonatd mitic-baladesca autoh-
tond, perceptibila in abordarea aspectelor existentiale ale vietii. De la
aceasta scara de percepere a realului se produce impactul naratiunii
slaviciene si asupra situatiilor conflictuale, tipologiilor umane si pro-
blemelor etern valabile, universale. Receptarea actuala a scriiturii lui
Slavici se face tocmai in aceastd directie, folosindu-se, uneori, mij-
loace sincronice.

Opera slaviciana abordeaza problemele morale, dovedind o buna
cunoastere a etosului romanesc, dar si a modelelor etice oferite de
literatura universala.

Eticul reprezinta, la Slavici, o grild de interpretare a lumii, fiind o
forma de credintd pentru un grup. El este constitutiv pentru identitatea
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unui grup, aparand ca un important factor de organizare sociala. Nu
este vorba de un aspect teoretic, ideal, ci de o manifestare n plan real,
in domeniul concret al praxis-ului.

Ioan Slavici ne convinge prin intermediul comportamentului
personajelor sale, incadrabil fara exceptie in domeniul eticului, ca
existd o organizare morald a societdtii si ca morala populara le deter-
mind comportamentul.

Cunoscut unor categorii de cititori din paginile Convorbirilor
literare, dar si din scrierile editate in publicatiile locale sau chiar din
colaborari la aceste publicatii, Slavici intra in atentia criticii literare
odata cu debutul sdu editorial, reprezentat de volumul Novele din
popor. De altfel, acesta este momentul impunerii sale In constiinta
criticd a contemporanilor din toate provinciile romanesti, avand in ran-
durile primilor comentatori pe Eminescu, Maiorescu, N. Xenopol s.a.

Dintre prozatorii reprezentativi ai literaturii roméane Slavici este
primul care provine din mediul tardnesc, originea lui fiind in relatie de
determinare cu personalitatea creatoare, prin cunoasterea profunda a
lumii satului, a spiritualitatii populare roméanesti. Dupa N. lorga,
Slavici este fondatorul ,,realismului poporal“ romanesc, curent care
si-a propus infatisarea veridicad a vietii poporului prin surprinderea
trasaturilor proprii fiintei romanesti. Programul acestui curent, conturat
si aplicat de Slavici, a influentat nume de prestigiu in literatura roména:
Ion Agarbiceanu, Octavian Goga si, 1n parte, Mihail Sadoveanu.

in articolul sdu Literatura romdnd si straindtatea, din 1882, Titu
Maiorescu vorbea despre importanta pentru literatura romana a ,,sur-
selor curate® ale vietii poporului: ,,Noi, romanii, trebuie sa ne bucu-
ram, vazand ca dupd ce mai multe generatii ale tinerimii noastre au
primit atatea idei de stiinta si atatea simtiri de arta in strainatate, a sosit
timpul ca si noi sa putem raspunde cu ceva si cd literatura romana a
fost in stare sa dea batranei Europe prilejul unei emotiuni estetice din
chiar izvorul cel curat al vietii sale populare.© La acest apel a fost foarte
receptiv loan Slavici, ,,opera lui putand atrage simpatia cititorului nu
numai pentru inspiratia ei din viata proprie a poporului nostru, ci si
pentru forma artistica a artei universale®. Ioan Slavici concepe perso-
najul cu un statut social etic si etnic si cu un statut estetic, valorizand
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conditia sociald a omului: ,,incepem noi, oamenii, iubindu-si fiecare
parintii, fratii si surorile, urmam iubindu-ne rudele si prietenii din
copildrie, iubim apoi locurile unde am petrecut cu dansii, ne iubim
fiecare sotia si copiii si ajungem in cele din urma sa ne iubim tara i sa
ludm parte la bucuriile si la durerile tuturora. Acesta e sirul firesc in
vietuirea sufleteasca a omului...” (Ce e national in artd). Scriitorul nu
va fi preocupat de prezentarea limitelor sociale ale omului, ci mai ales
de modul in care ele se rasfrang in forul launtric al personajului.

Conform teoriei maioresciene, ,,romanul poporan se poate inalta
la o culme de emotie ce il pune aldturea de adanca miscare a trage-
diei, cu toate ca tragicul nu era apreciat ca o componenta a sufletului
fiintei romanului: ,,Se stie ca in tragedie, persoana principala este mai
intai de toate activa, este izvorul propriu al faptelor sale, prin care se
inlantuieste catastrofa finald, si in aceasta activitate problema tragica
este cu atat mai clara si cu atat mai mareata cu cat acea persoana este
mai puternicd, mai putin strdmtorata prin marginirea Imprejurdrilor si,
prin urmare, mai liberd sa lucreze dupa firea sa individuala. De aceea
subiectele tragediei sunt mai ales regii si eroii, in genere, un tip de o
puternicd individualitate, dar fara nicio marginire nationala si afara de
orice idee tipica de clasa.

in roman si in nuveld, din contrd, persoana principala este in
esenta pasiva si, departe de a stipani la inceput imprejurarile, este ea
stdpanita si bantuitd de ele si trece prin conflicte tocmai din cauza
intamplarilor din afara. De aceea, [...] subiectul propriu al romanului
este viata specific nationald, si persoanele principale trebuie sa fie
tipurile unor clase intregi, mai ales a taranului si a claselor de jos. Caci
o figura din popor este de la inceput pusa sub stapanirea imprejurarilor
ca sub o fatalitate; ea poate fi pasiva fara a fi slaba, fiindca infatiseaza
in sine toatd puterea impersonald a traditiei de clasa si, totdeodata,
exprimarea simtirilor si a pasiunilor ei poate fi mai clara, fiind mai
primitiv fireasca si mai putin mestesugita prin nivelarea culturei inalte.*

Realitatea sociala pe care Slavici a reflectat-o n opera lui a impus
un erou epic care poate fi denumit erou problematic, termen folosit de
Georg Lukas in Teoria romanului (1920).



Faptul ca scriitorul a ales drept erou pentru una din nuvelele sale
cheie un preot nu este intamplator.

,Popa Tanda — este numit — un margaritar de popda romdnesc,
vrednic a figura in orice carte de citire pentru sate, un popa cu gura de
lup si inima de miel care, mai cu bataia de joc, mai cu sfatul, dar cu
pilda proprie mai cu seama, ridica nivelul moral si material al unei
pustietati cum i-a Saracenilor.” Eroul e, in mijlocul consatenilor sai,
un model de virtute si energie civicd. Ajuns preot in Saraceni, Popa
Tanda, pe numele sau adevarat Trandafir, se hotaraste s& munceasca
din rasputeri, din zori si pand in noapte pentru ridicarea materiald a
satului, care nu 1n zadar a fost numit Saraceni. Dupa multa munca,
acesta reuseste sa-i schimbe imaginea.

Nuvela Popa Tanda se sustine pe ideea ca viata merita sa fie traitd
prin placerile firesti pe care le oferd. Insa ,,omul nu poate si faca binele
decat prin insusi actul cu care poate sa faca raul si ca nu poate ajunge
la bucurie decat prin durere, iar adesea virtutea infloreste pe viciu si
ca bucuria nu are alt sediu decat suferinta“. Tot asa si Popa Tanda: a
ajuns sa se bucure de munca sa doar prin eforturile depuse zi de zi,
lichidand viciile si neajunsurile satenilor, transformand radical imagi-
nea si viata satului Saraceni.

Parintele Trandafir, nimerind intr-un sat de lenesi saraci, incearca
sa-1 indrepte prin predici. Aici el se conduce, la inceput, dupa cateva
principii invatate in seminar sau aflate de prin carti, la care tine foarte
mult si crede ca-i sunt utile. Insa, treptat, isi di seama cat de departe
sunt ele de realitate. Nu se lasa invins, ci incearca sa le inlocuiasca cu
altele, foarte simple, aparute din lupta cu viata. Caci in Saraceni saracia
era atdt de mare, incat nici strictul necesar nu satisfacea sustinerea
familiei. Si asta din cauza ca locuitorii satului erau lenesi. Preotul s-a
hotarat sa ridice satul, trezind In oameni dragostea pentru munca, fiind
sigur cd situatia se va Tmbunatati.

Pentru inceput, porneste cu vorba buna si blanda a predicilor sau
cu sfatul, cici asa invitase la seminar. Insa nu-i reuseste nimic. Apoi
recurge la ocara si batjocura. Acelasi lucru. Poporul il asculta si-si vede
de treabd. Apoi trece la invectiva si lumea il ocoleste. Popa Tanda 1si
cauta atunci de treburile lui, devine el gospodarul-model al satului,
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gradinarind, impletind lese, scotand, tot ce e cu putintd, prin munca,
din conditiile locului. Caci ,,omul harnic mananca piatra, scoate cas
din apa de balta si secera fir de grau unde au crescut cucute®. Oamenii
incep s aiba respect pentru dansul si sa-1 imite, mentionand adesea ca
Popa Tanda e ,,ochiul dracului®.

Intrupare a spiritului de colonizare, Popa Tanda e o figura de
neuitat. Astfel, dintr-o tema literara consumata, aceea a ,,intelectua-
lului-misionar care ridicd moralmente si cultural o colectivitate de-
gradatd, prin exemplul personal, autorul reuseste sa realizeze o piesa
de colectie care si-a pastrat in buna masura atractivitatea.

Bun cunoscator al sufletului omenesc, Slavici n-a facut din
parintele Trandafir un personaj schematic. Preotul gandea practic: ,,in
satul sdrac, popa nici spice n-are de unde culege. Cata vreme vor fi
saracenii lenesi, ei vor ramane saraci si eu flamand.“ Pornind de la
asemenea ganduri, popa predica si continua cu morala, cu ocara, iar in
cele din urma, cu exemplul propriu. ,,Pentru a trai in lume este bine sd
avem o mare provizie de prudenta si de indulgenta: de prudenta pentru
ane pazi de pagubd, de indulgenta pentru a ne feri de ceartd.* Urmand
acest dicton, roadele lui Popa Tanda nu intarzie sa se arate. Ideea pe
care o ilustreaza Slavici se bazeaza pe o gandire paremiologica (omul
sfinteste locul), dand autoritate principiului cd prin munca si harnicie
oamenii pot scapa de lipsuri. Cumpatul, echilibrul si stapanirea de sine
duc, dupa Ioan Slavici, la ceea ce el numeste ,,deplina multumire®. in
finalul nuvelei, Popa Tanda reuseste sa atingd acest stadiu, fiind
reprezentat ca un bunic din basme, inconjurat de nepotei fermecatori:
,» Toate s-au schimbat; numai parintele Trandafir a ramas precum a fost:
verde, vesel si harnic. Daca parul carunt si barba carunta nu ar vesti
vremea lui, am crede ca copilasii cu care se joaca inspre seara la laita
dinaintea casei sunt copilasii lui.“ De-a lungul nuvelei, preotul se
manifestd mereu ca un element de opozitie: el intra pe rand in conflict
cu buna dispozitie a butucanenilor, in numele unui ideal himeric, apoi
cu apatia saracenilor, In numele unui bun simt activ, iar mai apoi lupta
cu sine insusi pentru a se transforma dintr-un om al gandului si al
cuvantului, intr-un om al faptei. Scurta nuvela a lui Slavici devine o
alegorie, o joaca caleidoscopic cu franturi de realitate, astfel incat sa
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se constituie intr-un fel de busola existentiald. Nuvela Popa Tanda e o
proba ca prin cuvant se poate crea o lume. Universul creat prin fapta
de preotul Trandafir nu exista decat in lumea fictiva a cuvantului lui
Slavici, invatatura exemplara despre fapta fiind transmisa prin cuvant.

Aceasta nuvela face parte dintr-o literatura care urmarea sa con-
tribuie la ridicarea si proslavirea taranimii prin critici aduse trandavie,
betiei, care ar fi caracterizat o parte a satelor si nu prin reforme. Slavici
a pornit de la realititi ale satului ardelenesc in care preotii erau
promotori ai eticului, adicd nu numai mentori spirituali, dar si oameni
de actiune. Prozatorul vede si simte satul in care intrd ca povestitor, il
descrie prin prisma caracterului lui de prototip sub un anumit raport.

Cu nuvela Popa Tanda suntem transportati in lumea rurald
paupera. Saracenii, unde vine parintele Trandafir ca preot, nu poate fi
decét o asezare corespunzatoare numelui, cu oameni saraci, pamant
neroditor — un prototip al satelor inapoiate, iar acest sat, intr-o singura
viata de om, gratie actiunii binefacatoare a preotului, ajunge in randul
satelor infloritoare. Subtextual, In nuveld este vorba de o supunere a
legii morale faptei, care transforma posibilul in real.

Principiul etic al responsabilititii complexe fiecare/catre toti —
toti/catre fiecare ¢ abordat la nivelul satului ardelenesc. E vorba, la
Slavici, de o responsabilitate fata de model si de o necesitate stringenta
de a-l1 urma. De altfel, intreaga sa nuvelisticd se axeazd pe acest
principiu ,,dostoievskian®.

In nuvela Budulea Taichii, scrisa sub forma unor amintiri despre
Hutu, fiul Iui Budulea, cimpoiesul din Cocarasti, prieten al autorului
in copildrie, evocarile si amintirile sunt insotite permanent de o unda
nostalgicd, asa cum se intdmpld la Slavici cand reconstituie epic
copilaria.

Aceasta nuveld este complementara nuvelei Popa Tanda. Expli-
catia ar fi ca In ambele se urmareste problema imitatiei, ca mecanism
al progresului social. Insa in Popa Tanda se pornea de la un initiator
care tragea dupa sine, prin exemplul personal, o intreaga colectivitate.
In Budulea Taichii, perspectiva e a celui umil, care imiti si se subor-
doneaza factorului de progres prin reproducerea binelui demonstrat
de altii.
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Tema din Popa Tanda e reluatd pe un plan ceva mai complex in
Budulea Taichii. Accentul nu se pune aici pe participarea intelectua-
lului la munca de ridicare a satului, ci pe procesul de formare a lui.
Insd, ca si In prima, Slavici ne aratd nu numai cum esfe aceasta
intelectualitate rurald, ci cum ar trebui sa fie. In acest mod se subor-
doneaza cele doud nuvele, iar Slavici preface aceasta povestire intr-o
comedie a imitatiei, eroul principal fiind un fel de mim stereotipat. Este
aici devenirea unei personalitdti urmaritd intr-o manierd originala.
Eroul principal, Mihai Budulea, numit Hutu, va avea de ales intre
cateva meserii, intre doud medii — sat si oras — si intre cateva perspec-
tive matrimoniale.

Personajul se instaleaza succesiv in cateva posturi modificate prin
imitatie, reproducand atitudinile unor modele. E o tratare romantica a
psihologiei unor fiinte cu Infatisare oarecare 1n copilarie si o asumare
ambitioasa a destinului pentru indivizi cu provenienta sociald modesta.
In Budulea Taichii, scriitorul introduce mai multe momente din propria
viata. In aceeasi misura in care Amintirile lui Creangd au un caracter
autobiografic, Budulea Taichii e plind de autenticitatea lucrului trait cu
o mare intensitate, la o varsta cand impresiile sunt deosebit de puter-
nice. Putem spune, fara a exagera, ca Budulea Taichii prezintd un
spectacol colorat dramatic al imitarii modelelor etice.

Autorul si-1 aminteste pe Hutu ca pe un scolar ,,asezat, retras si
intotdeauna intelept™. Chiar de la bun inceput, el s-a impus ca un model
pentru cei mici, care-i admirau tinuta autoritard, mai ales cand stitea
cu batul matrimonial in ména, pentru ca Hutu, fiind cel mai harnic si
mai cuminte, era monitor. Dand dovada de abilitati si capacitati, Hutu
este indemnat de cétre invatatorul sau sa mearga la o scoala si el prinde
gust pentru carte. Apoi aceasta se transforma in dorinta de a ajunge
invatator in sat si merge sa invete la oras. Acolo 1i vine dorinta sa se
faca institutor si intrd la gimnaziu, de la care obtine ispita de a se face
profesor. Merge la seminar doar ca sa ajungd om mare, putdnd fi
protopop, insurat cu fata unui preot de vaza. Din dorinta de a ajunge
mitropolit, se cdlugareste, renunta si la fiica dascalului din sat, Livia,
desi o iubeste.
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Initial, batranul Budulea respinge cu hotarare si indarjire ideea ca
Hutu sa mearga la scoala:

,— Nu se poate, zise el. Hutu e prost; il stiu eu: e copilul meu.*

Apoi sustine cd fiul lui stie si ungureste, iar pentru a (ne) da
satisfactie eticd, loan Slavici intrerupe evolutia normala a eroului, il
pune si se razgandeascd in cele din urma si sa se multumeasca cu
protopopia in satul natal, cdsatorindu-se din dragoste cu sora mai mica
a Liviei, pe care o sacrificase planurilor sale marete. loan Slavici putea
transforma aceast nuvela intr-un roman balzacian. in cazul lui Hutu,
lucrurile au luat de fiecare datd o alta intorsatura, el n-a putut sa
prevada vreodata rezultatul final, caci ,,precum lucratorul intrebuintat
la zidirea unei case nu cunoaste planul sau nu-1 are totdeauna inaintea
ochilor, tot asa e si omul care 1si cunoaste tortul vietii zi cu zi si ord cu
ord, fata cu intregimea existentei sale si cu caracterul ei®.

La inceput, Hutu e copia tatalui sau, suportdndu-si cu calm si
resemnare conditia sociala. Merge impreund cu cimpoiesul la urat si-i
tine instrumentele cand 1i vine randul. La scoald insd modelul sdu este
dascalul Claita. Cand ajunge la oras, la scoala de dascali, idealul sau
devine dascalul Wondracek, pe care-l cucereste prin corectitudinea si
silinta sa, devenind un fel de valet la casa acestuia, scutindu-1 pe
cimpoies de multe cheltuieli: ,,Drumul anevoios al lui Budulea prin
scoli este caracteristic pentru atitia dintre intelectualii din trecut,
provenind de jos, care s-au ridicat la lumind cu pretul unor aspre
privatiuni, datoritd harniciei si perseverentei.” In acest sens, eroul este
un tipic fiu de tiran pornit pe calea invataturii.

Fiecare dorea sa-1 modeleze pe Hutu dupa preferinte, insa acesta
a luat de la viata ceea ce-i trebuia, deoarece ,,va fi bine pentru fericirea
noastra ca sa ajungem de timpuriu la Intelegerea ca fiecine traieste mai
intai in propria sa piele si nu in opinia altora si ca, prin urmare, starea
reala si personala, precum se hotaraste prin sanatate, temperament,
talente, venit, femeie, copii, prieteni, locuintd este pentru fericirea
noastra de o sutd de ori mai importanta decat ceea ce le place altora sa
faca din noi®. Este limpede ca scriitorul se deda unei meditatii epice

viduale si comunitare.
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Mihai Budulea este tipul intelectualului rural care, dupa ce a cules
invatatura, revine in mijlocul semenilor sai spre a le fi de folos, spre
a-i indruma sufleteste. Este intelectualul visat si propavaduit de popora-
nisti, Slavici oferind acestui curent un model de intelectual care nu si-a
uitat ,,datoriile* scumpe ardelenilor proveniti din sanul lui, in primul
rand necesitatea reintoarcerii in popor. Cu toate ca ar fi avut posibilita-
tea de a se urca pe treptele ierarhiei bisericesti, se opreste la jumatatea
drumului, pentru ca trebuia sa se calugareasca, iar el iubeste viata cu o
dragoste simpla, curata. De aceea renunta la calugarie, dar se opune si
planurilor matrimoniale ale protopopului Toda, casatorindu-se cu Mili,
una din fetele lui Claita, cu care va intemeia un camin bazat pe o
afectiune sincera. Nuvela sfarseste cu descrierea icoanei, care apare in
toatd frumusetea ei eticd, luminatd de o suprema fericire a acestui
camin, in care a aparut si copilul: ,,il vid inainte de toate pe el (pe
Hutu), stand la patul ei (al sotiei) si privind cu ticutd uimire la mama
si la copil.

— Tu, Doamne, cu nemarginita intelepciune ai intocmit lumea si
frumoasa ne-ai lasat-o nouad lacas de vietuire.*

Cuvintele de mai sus reprezintd un imn inchinat vietii. Aceasta
este semnificatia principald a finalului nuvelei care e in deplind core-
latie cu ideile Iui Slavici, pentru care adevarata fericire poate fi gasita
intr-un camin familial binecuvantat de copii. Se potriveste pe deplin
cu caracterul Iui Hutu. Acest camin asigura nu numai fericirea lui, ci
si pe cea a parintilor séi si a dascélului Claita, personajele cele mai
interesante in ascensiunea eroului, cdci dragostea pentru parinti si
pentru cei care il iubesc il determina s se reintoarca langa acesti
batrani. E primul pas de revenire spre vatra. Al doilea, cel care mar-
cheaza definitiv aceasta intoarcere, este casatoria cu Mili.

Personajul cel mai reprezentativ nu este Hutu, ci tatdl sdu, Budulea
Cimpoiesul, beneficiind de o autenticitate cuceritoare. Budulea cel
batran este primul dintre personajele taranesti reusite in literatura
noastra, de o valoare artistica asemanatoare tipurilor de tarani din opera
lui Ton Creanga. Personajul este privit, mai cu seama, sub un unghi
comic si caracterul umoristic al nuvelei se releva prin el. Nea Budulea
era cunoscut in tot satul, deoarece ii Intrecea pe toti la cantatul din
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vioard, cimpoi si fluier. Mentalitatea eroului evolueaza, desi om
varstnic, creste odatd cu fiul sau in asa masura, incat il intrece pe
dascalul Claita, pe care-1 considera un temerar cand acesta i-a propus
sd-si dea copilul la scoala.

De la inceput, Budulea avea indoieli in privinta studiilor lui Hutu,
insa, treptat, apare acea nuantd de incredere si de mandrie ca baiatul
sau, Invatand carte, nu va putea fi inselat de nimeni si cd ,,va putea
chiar sa adune biruri de la sateni®. Lumina invataturii se profileaza in
conceptia batranului cimpoies prin prisma principiului etic al salvarii
din suferinta cauzata de vremuri, ,,se reflectd ca o mantuire ce razbuna
parca ignoranta generatiilor anterioare. Taran sceptic, Budulea devine,
brusc si surprinzator, un aparator si un propagator pasionat al inva-
taturii. Se trezeste parca In el setea de invatdtura a stramosilor tinuti in
bezna nestiintei. Astfel, eroul devine un simbol al aspiratiei spre cultura
a omului simplu. Cand Claita e de parere cd un dascél nu trebuie sa
stie limba ungureasca, Budulea i reproseaza:

,»— Un dascdl trebuie sa stie tot... Eu cred ca invatatura e limba si
cu cat mai multe limbi stie omul, cu atat mai invatat este. Uite, la
fluierul meu sunt borte, si cant mai bine pe el decat pe unul care nu ar
avea decat o singura borta: asa e si omul; cate limbi stie, de atatea ori
e om.“

Treptat, ajunge sd nu mai priceapa faptul ca fiul std mai mult
singur cu cartile decat cu parintii sai si, tatd grijuliu, se teme sa nu i se
strice baiatul de atata invataturd. De aceea il si cheama repede acasa,
cand feciorul vrea sa-si continue studiile. Cu inteligenta, dar si cu
marginirea sa, cu duiosia si cu umorul specific taranului roman, batra-
nul Budulea ramane un erou memorabil 1n literatura noastra, ilustrand
cu precadere deziderate ale realismului autentic popular. Slavici
realizeaza aici, pentru prima oard, o ,,constelatie caracterologica®, in
care personajele, suplinindu-se unul pe celalalt, nu reprezinta de fapt
decat componentele unui caracter unitar si, in acest sens, Budulea
Taichii este o nuvela de formatie, un Bildungsroman.

Desi sumar conturate, se fac remarcate si alte personaje, in special
dascalii Claita si Wondracek. Primul, mai ales, preocupat de treburile
sale casnice, cu grija pentru familia impovarata, desi vrednic si cu un
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respect deosebit pentru tarani, anticipeazd indeaproape pe Zaharia
Herdelea din /on al lui Liviu Rebreanu. Slavici reuseste sd-si urma-
reascd personajele, sa le observe reactiile in functie de imprejurari,
punand in relief trasdturile caracteristice. Este emotionanta scena in
care Hutu, imbracand niste haine ponosite ale lui Claita, cand merge
la oras, devine fastacit, 1l patrund fiorii de emotie, paseste lat si-si tine
mainile departe de trup ca sa nu se sifoneze, cumva, hainele.

Sau un alt moment, cand batranul Budulea paseste in casa lui
Wondracek. Vazand ca a célcat pe un covor si nebanuind céd pentru
aceea-i pus acolo, omul sare speriat la o parte. Aici Slavici releva, intr-un
fel, granitele severe dintre diversele stari sociale, lipsa totala de comu-
nicare intre ele, pe de alta parte, sfiala specifica omului simplu fata de
ceea ce-1 depaseste, sfiald care, uneori, este un indiciu al delicatetei
sale. Eticul apare aici sub forma umoristica, modul lui de realizare fiind
gluma care provine, evident, din rasul popular.

Cu totul alta fata are eroul cu o viatd intensa, colorata existential,
si cu o vointd pusa sub semnul fatalitatii. Nuvelele realizate dupa
aceasta ,,schema‘ a necesitatii tragice, consideratd o necesitate morala,
contin fragmente introductive in care are loc transformarea fatalitatii
exterioare intr-o libertate interioara: ,,Omul sd fie multumit cu saracia
sa, caci, daca e vorba, nu bogatia, ci linistea colibei tale te face feri-
cit. (Moara cu noroc)

Astfel, personajul obtine incredere in sine, demnitate, se uma-
nizeaza, indiferent de conditia sa sociala. Eroii Iui Slavici nu sunt
»suflete simple®, ci,,suflete complexe® si caractere puternice. Ei actio-
neaza conform principiilor etice incetatenite de traditie.

Cerinta estetica primordiala este de ,,a forma“ personajul si abia
apoi ,,a-1 zugravi“. La Inceput, acesta este pasiv, face cunostinta cu
sfera etica in care trebuie sa actioneze, cu rigorile si principiile morale
dupa care trebuie sa se ghideze, ca ulterior sa devina activ, caci ,,in om
nu exista pasivitate care sa nu se rezolve in activitate”. Existenta
omului nu e altceva decat un joc al intdmplarii, iar individul — prizo-
nierul neputincios al sortii.

Studiul operelor reprezentative ale lui Slavici evidentiaza o acuta
contradictie intre morala personajelor si conduita lor reala, viata lor
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practica. Acesti oameni ne oferd adesea spectacolul uimitor al unor
drame cauzate de vina morala. Ei actioneaza 1n directia evadarii din
conditia data, iar atunci cand impactul cu limitele acestei conditii e
luminat si de o constiintd, adica atunci cand omul isi asuma in mod
rational riscul alegerilor sale, apare soarta tragicd, o situatie care,
indiferent de rezultatul actiunii, ii conferd personajului soarta maretiei
tragice.

Eroii slavicieni duc o viatda monotona de zi cu zi, avand parte atat
de momente de fericire, cat si de momente tragice, ultimele traduse
prin: ,,El e cufundat in negativ, autor al raului si supus durerii, marcat
de atotvinovatie si menit suferintei universale.” Un exemplu in acest
sens este Ghita din Moara cu noroc, care incearca sa se opuna situatiei
neplacute, creata de el insusi. Tragica este cautarea solutiei de evadare
din capcanele raului in care au nimerit el si familia sa. Lica Samadaul,
pazitorul de porci de prin acele locuri, este prizonierul catastrofei
inevitabile, silindu-1 pe Ghita sd aleaga intre doud posibilitati: cea de
a ramane sau cea de a pleca, niciuna neavand, insa, o ,,iesire la mal®.
Totul se preface in timp, cu o exceptie: ceea ce a fost a fost. Un fapt nu
se lasd vreodata nici sters de fluxul temporal, avand doua trasaturi
definitorii: imprevizibilitatea si irevocabilitatea. Ghitd n-a putut sa
prevada consecintele negative si tragice ale aliantei cu Licd Samadaul,
acesta din urma fiind o persoand hotarata, care si-a pus drept scop
distrugerea Morii cu noroc, ceea ce i-a reusit. Intreaga nuvela este
construitd pe aceastad dilema tragica.

,»Colaborarea“ cu Lica Samadaul nu i-a mai convenit lui Ghita in
momentul cand paznicul de porci i-a cerut sd i se spuna totul despre
cine trece si ce face pe la Moara cu noroc. Chiar daca avea servitori si
oameni Tnarmati, Ghitd simtea cd nu va scdpa usor din capcana
Samadaului: ,,El era om cuminte si intelegea cele ce se petrec. Aici la
Moara cu noroc nu putea sa stea nimeni fara voia lui Lica; afara de
arendasi si afard de stapanire mai era si dansul care stapanea drumurile
si in zadar te intelegi cu arendasul, In zadar te pui bine cu stdpanirea,
pentru ca sa poti sta la Moara cu noroc, mai trebuie sa te faci si om al
lui Lica.” (Moara cu noroc)
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Nu era un motiv de frica pentru Ghita, dar el isi dadea foarte bine
seama cd nu avea sorti de izbanda. Dorea sd ramana la han numai
pentru nevasta si copii, pentru a castiga ceva bani, ca mai apoi sa se
intoarcd acasa impreuna cu familia. La Moara cu noroc ii mergea foarte
bine si fericirea pe care o dorea depindea numai de Lica: ,,Ghita Intéia
oard in viata lui ar fi voit sa n-aiba nevasta si copii, pentru ca sa poata
zice: «Prea putin imi pasa!» Se gandea la castigul pe care l-ar putea
face in tovardsie cu Licd, vedea banii gramada inaintea sa si i se
impaingineau ochii; de dragul acestui castig ar fi fost gata sa-si puna
pe un an-doi capul in primejdie. Avea Insa nevasta si copii si nu putea
sa faca ce-i placea.”

Prietenia cu Lica Samadaul ii aduce foarte multe nemultumiri,
fiindu-i, in cele din urma, fatala. Fiind manipulat de acest tiran, Ghita
devine slab si neputincios, neavand curajul sa se rafuiasca cu adver-
sarul. Din dragoste pentru sotie si copii a venit la Moara cu noroc, dar
ea l-a dus la pierzanie, la singuratate. O durere nebuna ii macina
sufletul, iar spirala durerii este rezultatul progresiei in intensitate a
raului. Lica Sdmadaul, om crud si nemilos, a atras in acest ,,concurs al
suferintei un biet om nevinovat si neprihanit, marcandu-i intreaga
existenta, ducand-o pana in punctul maxim al tragediei, impingandu-1
pe calea distrugerii si a mortii.

Ghita se simtea vinovat de situatia pe care a creat-o; intrand in
incurcatura cu Lica, iar nevasta si copiii lui vor fi cei care vor suferi in
urma greselilor sale, devenind victime. In final, este gata si renunte la
tot, sa-si ia tot ce este al lui si s@ plece de acolo. Dar nu poate, caci el
este ,,privat” de libertate, devenind un ,,supus‘ al lui Licd Samadaul.

Ajungand pana la acest act, Ghita n-a stiut sa respecte legile morale
care nu-1 vor lasa pe transgresorul lor neatins de chinurile remuscarii sau
macar de acea vaga neliniste si de acea displacere nedefinita pe care
numai masca cinismului reuseste s-o disimuleze. In finalul nuvelei Moara
cu noroc, loan Slavici reflecta realismul tragic modern, raportat la
nenorocirea lui Ghitd si a familiei sale, ca urmare a cresterii pasiunii lui
pentru bani, sub puterea unui rau inevitabil. ,,Cici — dupa cum spunea
Schopenhauer — mersul vietii e departe de a fi numai fapta noastra, ci este
produsul a doi factori: a sirului intdmplarilor si a sirului hotararilor
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noastre, care se tes unele in altele si se modifica unele pe altele.” Adica
viata 1si are cursul ei; noi, oamenii ne supunem legitdtilor ei, dar trebuie
sa tinem cont si de ce e bine si ce e rdu, sa tindem spre acea inovare
perend, dar s Incercdm s nu suparam destinul.

Singura persoana devotata Iui Ghita, care intelegea tot ce se
petrece, dar se temea sa spund vreun cuvant ca sa nu-1 supere, era Ana,
sotia lui. Ea dorea sa-1 scoata din acel act dramatic care incepuse sa se
,»teasd*“ in jurul lor, dar nu a reusit, caci cuvantul lui Lica era lege pentru
Ghitd. Chiar si atunci cand Lica incerca s-o ademeneasca pe Ana, Ghitd
nu indraznea sa spuna nimic: ,,— Mai Ghita! Asa cd mi-o lasi mie acu
o data, de ziua de Pasti?... Are sa-ti vie greu acu o data, de aici inainte
esti lecuit pe vecie! Tu nu vezi cd ea mi se dd de buna voie? Asa sunt
muierile!*

Alternativa este tragica, pentru ca Lica nu l-ar fi lasat sa traiasca
linistit nici daca ar fi fugit. Vina morald incepe sa domine constiinta
lui Ghita, care n-a stiut sa-si protejeze familia. Si pentru ca nu vina
morala, ci vina tragicd a personajelor este cauza caderii lor, moartea
unuia determina alte morti ca in orice constructie tragica. Ghitd a fost
omorat de oamenii lui Lica pentru a face sa dispara din peisaj martorul
faradelegilor. Moartea lui Lica pare de domeniul aleatorului: fiind lipsit
de arma si de cal, se izbeste de tulpina unui stejar. in finalul nuvelei
nu se realizeaza o dreptate, ci o nedreptate. Epilogul reprezintd o scena
dureroasa: batrana, intoarsa acasa de la sarbatoarea de Pasti, sta
impreuna cu copiii pe vatra casei, plangand cu lacrimi alinatoare: ,,Se
vede c-au lasat ferestrele deschise! zise ea intr-un tarziu. Simteam eu ca
nu are sa iasd bine: dar asa le-a fost data!..

Apoi ea lua copiii si pleca mai departe.*

Finalul acestei nuvele nu reprezintd o pedeapsa morala: distru-
gerea sufleteasca si fizica a personajelor nu provoaca o satisfactie, ci
mila si compatimire. Deznodamantul actiunii da in vileag sursa intregii
tragedii pe care eroii lui Slavici n-au reusit s-o evite. Pe fundalul
inumanitatii sociale se reabiliteaza umanitatea personajelor sale. Unele
personaje din nuveld nu sunt victime ale acestei tragedii, ci martori.
Scriitorul face ca acestia sa vorbeasca si sa gandeasca, atribuindu-le
propriile sale ganduri si sentimente. Cuvintele batranei, rostite la
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inceputul nuvelei, capatd credit in finalul ei, scriitorul reliefand
pericolul patimii castigului, setei de Tnavutire, al lipsei masurii si ratio-
namentului. Céci ,,legea nu depinde de om, ci i std deasupra®“. Prin
lectiile de morala ale batranei, Ghita ajunge la un deznodamant tragic.
Drama personajelor este atenuatd prin invocarea contextului
apoftegmatic. La locul malefic, la ,,moara blestemata“, neexistand nici
respect pentru traditie si nici luare in serios a invataturilor, drama se
poate desfasura in voie, ducand la tragedie. Personajul nu mai are
niciun punct de sprijin, se raticeste in propriile presupuneri si ezitari,
devenind, din perspectiva idilei, un om fara personalitate, insa elocvent
pentru modul 1n care va evolua ulterior epicul. Demonstrand ca a raimas
un adept al mentalitatii bunului pdstor, prozatorul este convins ca
carciumarul Ghita nu se linisteste cu adevarat decat dupa ce si-a primit
rasplata cuvenita — moartea — pentru ca a incalcat regula de aur a res-

pectului fata de rigiditatea paremiologica.
Lucian Pricop



