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|. PRIMELE FILME

Le vayage dans [a Lune (Georges Mélies, 1902)

Incepand cu 1897, fratii Lumigre inlesnesc rispandirea verti-
ginoasd a cinematografului permitand vanzarea aparatelor lor
Cinematographe. Urmand succesul initial al acestora, si alte com-
panii producitoare de film au aparut n Franta. Printre ele se afla
si 0 mica firma Infiintatd de un om care va deveni, poate, cel mai
important cineast al perioadei cinematografului timpuriu: Georges
Meélies. Activand ca magician In propriul sdu teatru, Mélics este
cucerit de inventia fratilor Lumiere din 1895 si decide sd adauge
filme propriului siu program. Intrucit Lumigre nu vindea inci
aparate, Mélies, la inceputul lui 1896, obtine un proiector de la
inventatorul englez Robert W. Paul si studiindu-1 reuseste sa-si
construiasci propria sa cameri. in mai 1896, Méligs a inceput si
produca primele sale filme, Tnsa cel mai important succes al sau,
Le voyage dans la lune, va veni la aproape sapte ani de la prima
proiectie publicd a fratilor Lumiére, la care Mélies participase.

Intaiul film important din istoria cinematografiei, in primul
rand datoritd lungimii sale de 13 minute, Le voyage dans la Lune
se situeazd Incd la rascrucea dintre filmele alcdtuite dintr-un singur
cadru si cele care utilizeaza montajul. Sau, in termenii lui Tom
Gunning si André Gaudreault, am putea spune ca filmul lui Mélies
face trecerea dintre o esteticd a atractiei, care impresiona prin
semnificant (actul proiectiei in sine), si o esteticd a naratiunii,
importantd prin semnificat (povestea care se proiecta). Cdldtoria
pe Lund este alcdtuit din mai multe cadre, Insd acestea nu sunt
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alipite prin intermediul montajului propriu-zis, iar continutul fie-
cdruia dintre cadre este mai degraba autonom in raport cu predece-
sorul sau succesorul sdu. Aceastd independenta a cadrelor este
oarecum mai putin vizibild din cauza modalitdtii in care Mélies
decide sa le Tnlantuie, imaginile ,,dizolvandu-se” unele in altele,
similar procedeului de editare care mai tarziu va primi numele de
enchainé. Motivul pentru care realizatorul de film francez a creat
o astfel de legituri este insd unul practic. In epoci filmele alci-
tuite din mai multe cadre, datoritda autonomiei de continut a aces-
tora, puteau fi proiectate sau vandute separat, cadru cu cadru.
Intrucat parti din filmele sale erau copiate ilegal pe scari largi,
mai ales in Statele Unite, Mélics a ales acest tip de aldturare a
cadrelor pentru a evita , imprumutul” vreunuia dintre ele. (In ciuda
acestei precautii, Le voyage dans la Lune a fost copiat ilegal de
Siegmund Lubin si produs sub un alt nume, A Trip to Mars). Refe-
ritor la numarul cadrelor folosite, desi cu ochiul liber se pot dis-
tinge doar 17 ,tablouri”, ,,Complete Catalogue of Genuine and
Original Star Films”, catalogul Intocmit de Mélies cu privire la
filmele produse de propria sa companie, Star Films, indicd un
numar de 30 de scene toate filmate cu camera fixd, din pozitie
staticd, si legate Intre ele printr-un procedeu descoperit de Mélies
si denumit ulterior ,,stop-camera”. In 1898, filmand o trisuri in
Place de la Bastille, o defectiune temporard a camerei a impus
intreruperea pentru catva timp a filmarilor. La vizionare, Mélies a
fost surprins sd observe cd la un moment dat in film trasura se
transforma brusc Intr-un dric. Acesta a fost doar unul dintre proce-
deele inventate de magicianul francez. Filmele lui Mélies veneau
cu o noud opticd despre cinema prin comparatie cu cele ale fratilor
Lumigre. in timp ce productiile acestora din urm4, filmate in aer
liber, inregistrau in stil documentar aspecte ale realitatii, cele ale
primului, produse in studio, erau filme de fictiune. in acest sens,

30



multitudinea tehnicilor cinematografice descoperite de Mélies sunt
rezultatul cautdrii de cétre acesta a diverselor mijloace vizuale de
a spune o poveste. In ciuda stilului siu teatral (spatiul filmic la
Mélies fiind unul asemanator scenei de teatru, dominand planul
general), accentul pus pe scenariu, inldntuirea cadrelor, costume,
machiaj, decoruri si jocul actorilor constituie elemente fundamen-
tale ale cinematografului modern. Povestea comica din Le voyage
dans la Lune ar avea, dupa parerea istoricilor de film, mai multe
surse: romanele lui Jules Verne, De la Pdmant la Lund si In jurul
Lunii, si cel al lui H.G. Wells Primii oameni in Lund. Profesorul
Barbenfouillis (jucat chiar de George Mélies) propune, 1n cadrul
unei Intalniri la Clubul Astronomilor, o calatorie pe Lund. Cu doar
un singur oponent, propunerea profesorului este votata de majori-
tate. Sunt aduse costumele necesare cildtoriei si presedintele
Barbenfouillis selecteaza cinci colegi pentru a-1insoti: Nostrada-
mus, Alcofribas, Omega, Micromegas si Parafaragamus. Cei sase
viziteaza apoi atelierul unde nava, in forma unui glonte urias, este
pregititi pentru calitoria in spatiu. In cadrul acestei scene Micro-
megas este impins accidental intr-un vas cu acid nitric. Un munci-
tor 1i invitd pe astronomi sd urce pe acoperisul atelierului de unde
pot vedea o splendidi priveliste. In zare se viid mai multe cosuri
din care iese un fum gros. in secventele urmitoare, echipajul intri
in cabind, tunul este pregatit si Incdrcat cu racheta-glont. Un ofiter
da semnalul si vehiculul este proiectat catre Lund. Urmeaza bine-
cunoscuta secventd in care in cadru vedem doar Luna care pe
masura ce creste Tn magnitudine capata chip uman pentru ca in
final, brusc, racheta sa se infigd in ochiul drept al Lunii. Efectul
acestei imagini este obtinut de Méli¢s printr-o combinatie intre
miscarea de apropiere a chipului actorului fata de camera, dubla
expunere si supraimpresiune. Racheta soseste pe Lund iar astro-
nomii sunt incéntati de peisaj. In fundal, Pimantul iluminat
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traverseazi pe verticald cadrul. In apropiere o explozie fi sperie
pe vizitatori. Obositi dupa drumul lung, cei sase calatori se intind
si adorm. In vis le apare Carul Mare cu chipuri de femeie iesind
din interiorul fiecdreia dintre cele sapte stele, apoi zeita Phoebe
asezatd pe semilund, precum si Saturn cu inelul sdu. O furtuna de
zapada 1i trezeste pe astronomi, care se adapostesc intr-o grota
plind cu ciuperci uriase. Aici sunt descoperiti si atacati de seleniti
(locuitorii de pe Lund). Acestia se dovedesc a fi insa usor de ucis,
prin lovituri puternice care 1i fac sd dispard intr-un fum dens. Totusi
depadsiti numeric, pdmantenii sunt capturati si adusi inaintea regelui
selenitilor. Barbenfouillis scapd din stransoare si 1l arunca puternic
pe rege, acesta explodand. Prizonierii profitd de confuzie si eva-
deaza, alergind cétre racheta ancoratd pe marginea Lunii. Pentru
a se lansa spre Pamant, Barbenfouillis se agata de o fringhie legata
de varful rachetei si o trage 1n spatiu. Urmétoarele patru cadre
,,schiteazd” drumul vehiculului inapoi pe Pamant, cazand in mare,
apoi pe fundul acesteia si, in final, revenind la suprafata, iar cei
sase astronomi ajungand la bordul unei ambarcatiuni care-i trans-
porti la tirm. Intoarcerea echipajului este sirbitoritd cu fast pe
strazile orasului. Primarul rosteste un discurs si-i decoreazi pe
eroi. Ultimul cadru cu statuia caricaturald a profesorului Barben-
fouillis incheie aceastd satird a lui Méli¢s care ridiculizeaza pre-
tentiile nerealiste, la acea vreme, ale oamenilor de stiintd de a
caldtori pe Luna.
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The Great Train Robbery (Edwin S. Porter, 1903)

Innoiri majore la nivelul narativititii cinematografice va aduce
filmul datorat unui fost cameraman al Studiourilor lui Edison,
Edwin S. Porter. The Great Train Robbery, western-ul sdu lansat
pe 1 decembrie 1903, adica acum peste 110 ani, a marcat un moment
de referintd n istoria cinematografiei universale.

La inceputul secolului al XX-lea, cea mai importantd com-
panie americana producdtoare de filme era Edison Manufacturing.
Doar American Mutoscope and Biograph rezistase repetatelor
procese prin care inventatorul fonografului Incercase sa impiedice
producerea filmelor in afara zonei sale de influentd. Vitagraph,
Lubin Manufacturing sau Selig Polyscope, spre exemplu, 1i plateau
taxe importante lui Edison pentru a face filme. Spre deosebire de
Europa, unde Mélies si Pathé Freres, dar si producdtorii englezi,
daduserd un impuls serios trecerii de la ,,cinematograful de atrac-
tie” la ,,cinematograful narativ”, in Statele Unite aceastd tranzitie
se desfasura cu dificultate, in special din cauza franelor datorate
patentelor lui Edison. Luand ca model productiile europene, reali-
zatorii de la Biograph si Edison au inceput sa inteleaga extraor-
dinarul potential narativ al cinematografului. Iar fostul cameraman
al Studiourilor lui Edison, Edwin S. Porter, a exploatat aceasta
capacitate din plin In The Great Train Robbery. Sursele de inspiratie
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ale lui Porter sunt identificate de Tom Gunning, in volumul Ameri-
can Cinema, 1890-1909, ca provenind din realitatea imediata,
precum piesa omonimd a lui Scott Marble din 1896 ori stirile
recente legate de jaful asupra unui tren de catre renumita banda
Wild Bunch. Nu este eronat astfel daca filmul lui Porter este consi-
derat ca un crime film contemporan. Totodati, subiectul in sine,
jefuirea unui tren de cétre o banda de tilhari, impunea un tratament
special din punct de vedere cinematografic. Filmul necesita nu
doar simpla aldturare a cadrelor care urmau sa alcituiascd intregul.
Nu mai era vorba de acele cadre autonome, independente unul de
celdlalt, ci intervenea, de data aceasta, un plan prealabil de filmare
care urma firul unei povesti. Cadrele depindeau unul de celalalt,
succesiunea lor alcituind o continuitate narativa si permitand evo-
lutia unei actiuni. Se ndstea in acest context ideea de monta;j. Pe
de alta parte, este pentru prima datad cand se folosesc zece locuri
diferite de filmare pentru realizarea unui film. Pe langa studioul
din New York al lui Edison, Porter a filmat, printre altele, in Essex
Count Park din New Jersey sau de-a lungul cdii ferate Lackawanna.
Dar cea mai importantd noutate survine prin tehnica montajului
in paralel. De-a lungul celor 12 minute (filmate cu 18 fotograme
pe secundd), Porter reuseste sd imbine doud actiuni Infatisate suc-
cesiv, si nu simultan, care se intersecteaza in final. Astfel primele
9 cadre constituie prima actiune (jaful), cadrele 10 si 11, pe cea
de-a doua (initierea contraatacului pentru prinderea talharilor), in
timp ce cadrele 12 si 13 Incheie povestea (capturarea jefuitorilor).
Doi dintre banditi 1l imobilizeaza pe operatorul de telegraf al unei
gari 1n biroul acestuia, In timp ce pe fereastrd se vede un tren
sosind in statie (cadrul 1), apoi cei patru talhari se furiseaza in
trenul stationat pentru a se aproviziona cu apd (cadrul 2). Este
atacat vagonul de bagaje, unde postasul este ucis si un seif este
aruncat In aer (cadrul 3), dupa care mecanicul este fortat sd opreascd
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locomotiva (cadrul 4) si sd o decupleze de la restul vagoanelor
(cadrul 5). Calétorii sunt coborati din tren si deposedati de obiec-
tele de valoare. Unul dintre cei jefuiti este impuscat 1n timp ce
incearcd si fugd (cadrul 6). Incircati cu prada, banditii fug cu
locomotiva (cadrul 7). Se opresc pe marginea unei vai si coboara
panta, pentru a-i urmari camera trebuind sa se deplaseze usor si
sd se Incline in acelasi timp (cadrul 8). Télharii ajung intr-o zond
impaduritd, traverseazd un parau, apoi incalecandu-si caii, 1si conti-
nud drumul (cadrul 9). Cadrul al 10-lea revine, schimband radical
punctul de vedere, asupra locatiei initiale, unde o fetita il desco-
pera si-1 dezleaga pe operatorul din prima secventd. Scena urma-
toare infatiseaza o sala de dans 1n care barbati si femei executa un
cadril, iar un individ da o lectie de dans In timp ce un cowboy trage
focuri de arma la picioarele acestuia (cadrul 11). Brusc, telegrafis-
tul patrunde in Tncdpere si anuntd jaful. Potera constituitd prinde
urma banditilor prin padure, iar in urma schimbului de focuri unul
dintre urmadriti este ucis (cadrul 12). Cei trei fugari rdmasi desca-
lecad si-si Tmpart prada, insd urmadritorii ii descopera si-i nimicesc
(cadrul 13). Ultimul cadru al filmului este binecunoscut pentru
impactul sau deosebit (figurand si pe posterul filmului): unul din-
tre banditi (interpretat de Justus D. Barnes) apare in medium
close-up, privind cdtre camera de luat vederi (spectator), catre
care 1si descarca in final si arma. Istoricul de film Charles Musser,
in The Emergence of Cinema, precizeaza ca in catalogul filmelor
lui Edison acest cadru este etichetat prin termenul ,,realism”, speci-
ficandu-se ca locul sdu poate fi, fie la sfarsitul filmului, fie la
inceputul acestuia, in functie de dorinta celui care-1 proiecteaza.
Este singurul cadru autonom al peliculei, raimanand in afara desfa-
surdrii actiunii si, prin aceasta, fiind susceptibil de a semnifica
separat. Musser indica si cele doud semnificatii rezultate din posi-
bilele sale pozitiondri: la inceput ar avea un rol introductiv, de
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