IONEL TEODOREANU

LA MEDELENI

Volumul |

HOTARUL NESTATORNIC

Prefata de Catrinel Popa
Fisa biobibliografica de Lucian Pricop
Referinte critice de Oana Soare

EDITURA CARTEX 2000



CUPRINS

Un roman polifonic (prefata de Catrinel Popa)..........ccccceeuenneee 7
Fisa biobibliografiCa..........ccoueeieveineecieiiiieiieieeieeieeie e 21
Referinge CritiCe .......coooeiveiiiiiiiiiesiee e 24
NOtA ASUPTA @AIFICT ... 55
Cum am scris ,,Medelenii® .........coooooeiiiiiiiiiiie e 57
PARTEA INTAI

L. Potemkin i Kami-Mura..........ccoccverienienienienieeeceeeeee, 67
II. Casuta alba si rochita roSie ......ccccvveevveiieciieieerieeeesiereeenns 135
1. Herr DireKtor ......c.ooeeueeieiiiieereeeeee e 167
PARTEA A DOUA

1., Mediul moldOVENESC ........coooieeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 217
II. RoObINSON CrUSOC....c..evueeuieiiiieieienieeecieieeeee et 271
1. PApusa MONICAL.....cceevvverierieeieeieete e eieereeteesieeseae e 298
IV. ,,Mos Gheorghe, nu tragi din lulea?.............ccccccenrnenne. 325



UN ROMAN POLIFONIC

Autorul Medelenilor a reprezentat in peisajul epocii interbelice
un incontestabil model de succes. Nu doar avocatul, despre care se
stie cd pleda cu aplomb, ,,a la vedette americaine' in procese spec-
taculoase, legate adesea de crime pasionale si de alte spete cu poten-
tial ,,romanesc®, ci si scriitorul s-a bucurat, la scurta vreme dupa
debut, de aprecierea publicului larg, chiar daca nu intotdeauna si de
aprecierea criticilor si a istoricilor literari. Aceste ingrediente au con-
tribuit la crearea efigiei de scriitor adulat de cititori i mai ales de
cititoare, prizonier al propriei retete auctoriale si incapabil sa depa-
seasca tonalitatea minor-senzationala.

Provenind dintr-o familie cu indelungata traditie (atat in dome-
niul avocaturii, prin tatal sau, Osvald Teodoreanu, el insusi avocat
si descendent al unei familii de juristi cu renume, cat si in cel ar-
tistic, pe linie materna fiind nepotul compozitorului Gavril Muzicescu),
Ionel Teodoreanu a fost unul dintre putinii romancieri care, in dece-
niul al treilea al secolului XX a reusit sa se impuna, inaintea varstei
de treizeci de ani, drept o prezentd imposibil de ignorat intr-un peisaj
literar divers si aflat 1n plina efervescenta cum era cel al vietii literare

! Corina Pavel, ,In vizitd la marea maestrd a romanului politist®, interviu cu
Rodica Ojog-Brasoveanu, in Formula AS, nr. 369/ 1999, http://arhiva.for-
mula-as.ro/1999/369/lumea-romaneasca-24/in-vizita-la-marea-maestra-a-
romanului-politist-rodica-ojog-brasoveanu-675. in acest interviu Rodica
Ojog-Brasoveanu isi aminteste cum, in decizia de a urma cursurile Facultatii
de Drept, au contat enorm povestile tatalui sau — si el avocat — referitoare la
succesul prietenului si colegului sdu de breasld: ,,Ma fascinau povestile pe
care le auzeam de la el (de la Victor Ojog, tatal scriitoarei, n.n.), despre cei
noud secretari ai lui Tonel Teodoreanu [...] fn momentul in care se auzea ci
Ionel Teodoreanu are proces se desfundau strazile, venea tot cuconetul sa-1
auda pe frumosul «Metaforel» — asa i se spunea de la abuzul de metafore pe
care le folosea.*


http://arhiva.formula-as.ro/1999/369/lumea-romaneasca-24/in-vizita-la-marea-maestra-a-romanului-politist-rodica-ojog-brasoveanu-675
http://arhiva.formula-as.ro/1999/369/lumea-romaneasca-24/in-vizita-la-marea-maestra-a-romanului-politist-rodica-ojog-brasoveanu-675
http://arhiva.formula-as.ro/1999/369/lumea-romaneasca-24/in-vizita-la-marea-maestra-a-romanului-politist-rodica-ojog-brasoveanu-675

din Romania interbelica. Printre cititori, succesul romanului La
Medeleni a fost unul rasunator gi fard precedent in spatiul cultural
autohton. Dar, din cate ne dim seama, in literatura romana exista inca
de pe atunci suspiciunea — care avea sa devind cu timpul o preju-
decatad adanc inradicinatd — ca succesul nu poate face casad buna cu
valoarea, de unde o anumitd reticentd a criticii in receptarea operei
lui Ionel Teodoreanu. ,,Succesul de public 1l plaseaza, fatalmente, in
zona marginalitatii canonice‘?, noteaza, cu Indreptatire, [oan Stanomir,
adaugand si el ca succesul de romancier 1l dubleaza pe cel al avoca-
tului, in vreme ce ,,fotogenia este un ingredient in perfect acord cu
dimensiunea romantic-lirica a cartilor sale“.* Daca, prin tirajele aces-
tora din urma el isi meritd pe deplin eticheta de autor de bestsellere,
majoritatea criticilor din interbelic si chiar de mai tarziu i-a reprosat
verbozitatea lirico-metaforica si faptul cd aceasta apetenta s-ar plasa
in raspar cu specificul constructiei romanesti (ca si cum romanul,
prin excelenta proteic si versatil, s-ar fi conformat mereu criteriilor
presupuse de o definitie ard a genului, mentinandu-se cu consec-
venta in perimetrul epicului si al obiectivitatii!).

Se stie astazi cd punctul de plecare in elaborarea trilogiei 1-a
constituit incercarea lui Ionel Teodoreanu de a realiza o proza de mici
dimensiuni pe tema vietii de licean. Este vorba de nuvela Daca ve-
cinii imi omoara hulubii, devenita mai apoi, fara modificari, unul
dintre capitolele volumului al doilea al Medelenilor. In Masa um-
brelor, marturisind cum a ajuns sa scrie suita de secvente care com-
pun respectivul volum, scriitorul intercaleaza o paranteza explica-
tiva cu privire la geneza trilogiei: ,,Asa am patit cu Medelenii. Am
pornit sa scriu o nuveld intitulatd Daca vecinii imi omoard hulubii,
ai carei protagonisti erau: Dan Deleanu, un licean din Bucuresti, si
Monica, o fatd de la o mosie din Moldova. Nuvela incepea bifurcat:
in trenul care-1 aduce, de vacanta, pe licean, la mosia parinteasca; si la
mogia din Moldova, unde Monica il agtepta pe Dan. Scriam con-
stiincios si cu spor, dar fara convingere. Tot ce se intampla in pre-
zentul narativ mi se parea o aluzie la un trecut coplesitor de bogat,
dupd care parca oftam s§i eu, impreund cu protagonistii, desi nu-I

2 Joan Stanomir, ,,De vorba cu Ionel Teodoreanu®, in Angelo Mitchievici, loan

Stanomir, Teodoreanu reloaded, Editura Art, Bucuresti, 2011, p. 225.
> Ibidem, p. 226.



cunosteam. Pana cand, dupa cateva zile de efort care a devenit canon,
mi-am spus, rezemandu-ma in pana ca intr-un bat, cand schimbi dru-
mul: Dar nuvela pe care o scriu nu e decat un capitol al romanului
pe care il voi scrie. Cici in acea clipa am avut certitudinea Medele-
nilor, care erau scrisi in mine.

Daca e sa dam crezare marturisirii autorului — i nu vad de ce
n-am face-o — punctul de plecare al celui mai faimos roman al sdu
a fost revelatia unui ,trecut coplesitor de bogat“. Ne dam seama ca
nu este vizat un singur palier al memoriei, ci mai curand un melanj
de memorie autobiografica, culturald, istorica, generationista s.a.m.d.
De aici un acut sentiment al timpului care isi face simtita prezenta
in paginile cartii, constituind, de altfel, muzica ei de fond si, pro-
babil, principalul motiv pentru care Medelenii ni se infatiseaza astazi
ca o opera polifonica, destinata parca anume recitirii.

Publicat mai intai fragmentar in cateva numere succesive ale
revistei Viafa romdneasca din 1924, cel dintdi volum al trilogiei,
Hotarul nestatornic, apare la Editura Cartea Romaneasca in 1925,
urmat, in 1926, de cel de-al doilea volum (Drumuri), pentru ca, in
1927, trilogia si se incheie cu volumul Intre vanturi. Un amanunt
interesant este acela cd, in momentul tiparirii in Viata romaneasca
a capitolului Potemkin §i Kami-Mura din Hotarul nestatornic (cel
dintai capitol al primului volum), scriitorul adauga, in subsolul pa-
ginii, urmatoarea precizare: ,,La Medeleni e titlul unei trilogii de
romane inchinate evolutiei unei generatii de moldoveni a caror
copilarie incepe in vremea demodata a valsului si a caminului pa-
triarhal si a caror tinerete e contimporana cu pacea, bolsevismul si
Jjazzbandul. Intaiul volum, Hotarul nestatornic, cuprinde copilaria;
al doilea, Daca vecinii imi omoarad hulubii, adolescenta; iar al treilea,
Olguta, tineretea.

In lumina unei asemenea afirmatii, am fi tentati si credem ca
Medelenii reprezintd un soi de Bildungsroman si, fara indoiala, tri-
logia lui Teodoreanu este si asa ceva. Dupa unii am avea de-a face
chiar cu unul dintre cele mai izbutite romane ale formarii (inclusiv
in acceptiunea flaubertianad, de ,,educatie sentimentald*), din cate a

* Ionel Teodoreanu, Masa umbrelor. Amintiri, articole, Editura Forum, Bucu-

resti, 1947, p. 78.

> Viata romdneascd, nr. 10, oct. 1924, p. 5.
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produs proza romaneasca. in exegeza mai veche investigatia critica
a fost orientatd cu precadere in directia urmaririi procesului de maturizare
biologica, intelectuala si sufleteasca a protagonistului (Dan Deleanu)
si — tangential — a altor personaje (Olguta, Monica, Puiu, Mircea
Balmus).

Ov. S. Crohmalniceanu pune sub semnul intrebarii aceasta inca-
drare, afirmand, totusi, cd ,,meritul scriitorului este de a fi creat in
proza noastra premisele (subl. mea) Bildungsromanului*“ si repro-
sandu-i prozatorului insuficienta aderenta la realitatea sociala, cri-
teriu pe care il socoteste esential: ,,Jonel Teodoreanu n-a izbutit sa
creeze adevarate Bildungsromane (desi a avut chemarea aceasta),
fiindca in formatia eroilor lui problemele materiale ale existentei au
jucat mereu un rol minim. Metaforismul excesiv al prozei sale tine
de o structura sufleteasca inclinata mai mult spre fantezie poetica si
reverie, $i mai putin spre analiza sau constructie epica obiectiva.”

De altfel carenta de epic, lipsa de obiectivitate §i excesul meta-
foric i-au fost reprosate de la bun inceput scriitorului (printre altii de
catre E. Lovinescu, G. Calinescu, Pompiliu Constantinescu sau Serban
Cioculescu, ca sa amintim doar cateva dintre vocile de notorietate
care au formulat rezerve in legatura cu proza lui Teodoreanu® la scurt
timp dupa publicarea volumelor), ceea ce a condus, in cele din urma,
la relegarea scriitorului ,,in zona minoratului popular®. In recep-
tarea Medelenilor, decalajul dintre opiniile criticii si gustul publi-
cului este, intr-adevar, unul semnificativ. Paul Cernat observa, pe buna
dreptate, ca exilarea acestei proze in suburbiile literaturii s-a produs in
trei timpi (prin mijlocirea criticilor cu autoritate canonicd, E. Lovinescu,
G. Cilinescu si Nicolae Manolescu), avand in primul rand temeiuri
de natura ideologica, dincolo de obiectiile cu caracter estetic, mai mult
sau mai putin justificate: Lovinescu acuza ,,neosemanatorismul mol-
dovenist®, G. Cilinescu ,,exagerarea regionalismului inteligent al lui

¢ Ov. S. Crohmalniceanu, Literatura romana intre cele doua razboaie mon-

diale, 1, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1967, p. 363.
7 Ibidem, p. 364.
Un inventar amanuntit al principalelor puncte de vedere exprimate de critici
in legatura cu proza lui Ionel Teodoreanu alcatuieste Paul Cernat in capitolul
,,Arca marilor vacante din volumul Modernismul retro in romanul romdnesc
interbelic (Editura Art, Bucuresti, 2009, p. 216-231).
° Ibidem, p. 217.

3
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Ibraileanu®, iar Nicolae Manolescu i reproseaza ,,flatarea gustului
burghez al epocii“'’, printr-o retoricd agreabila si un stil fals-pretios,
definitorii pentru kitsch-ul anilor *30.

Oricat de rezervate ar fi fost opiniile criticii de-a lungul timpului,
un fapt este cert: trilogia lui Ionel Teodoreanu a castigat adeziunea
unui public numeros si continud sa starneascad interesul cititorilor
din zilele noastre, la aproape un veac de la publicarea intaiului volum.
Mai mult chiar, in mod surprinzator, romanul Medelenilor atrage
categorii foarte diverse de cititori (departe de a se adresa — aga cum
s-a crezut multd vreme — exclusiv adolescentilor si publicului juvenil,
consumator prin excelenta de literatura siropoasa sau senzationald).
Se poate afirma ca Medelenii reprezinta un text cu oferta multipla, cu
mai multe paliere de semnificatie, prin aceasta dovedindu-se foarte
modern. Nu este lipsitd de relevanta, in acest sens, nici imprejurarea
ca in ultimii ani au aparut noi interpretari, pe cat de incitante, pe atat
de subtile ale operei lui Teodoreanu. Pe langa perspectiva temeinic
argumentata si deopotrivd nuantata pe care o propune Paul Cernat
in cartea sa din 2009, Modernismul retro in romanul romdnesc inter-
belic, o mentiune aparte merita volumul Teodoreanu reloaded de Angelo
Mitchievici si loan Stanomir", unde cei doi autori recitesc opera ro-
mancierului interbelic tot In cheie ,retro*, deplasand accentul pe
dimensiunea spectrala (complementara celei de ,,utopie a cartii) si,
deopotriva, pe cea crepuscular-decadenta a universului Medelenilor:
,lrecerea dintre varste, rolul timpului, ascensiunea unei pulsiuni
thanatofile au fost ignorate. Medelenii au ramas definitiv asociati cu
incremenirea de litografie a «hotarului nestatornic» [...] Insistenta
pe romantismul seméanatorist si pe rococoul retoric a facut ca o
intreagd gama de nuante sa fie eliminata, programatic.“"

Perspective innoitoare de acest fel reusesc, in ultima instanta,
sa demonteze partial prejudecata persistentd conform careia Ionel
Teodoreanu ar fi un scriitor facil, tributar unei viziuni ingust-idilice,
ambalata intr-o poleiald fals pretioasa ce isi afld , limita de jos in

' Ibidem, p. 219.

' Angelo Mitchievici, loan Stanomir, Teodoreanu reloaded, Editura Art, Bu-
curesti, 2011.

2 Ibidem, p. 248.

1 Nicolae Manolescu, Arca lui Noe. Eseu despre romanul romdnesc, Editura
Gramar, Bucuresti, 2001, p. 212.
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kitsch-ul lingvistic*“"*. Ceea ce a parut unora simpla aplecare spre dul-
cegarii sau o dovada de intelegere ingusta a romanescului ca strategie
de seductie sau momeald mercantild (in masura sa ghideze drumul
spre public al unor ,,marfuri“ ,,bine vandabile, pentru cititori preten-
tiosi si formalisti, desi superficiali“'*), se dovedeste mai curand o
emanatie stranie a crepuscularismului moldovenesc, generator de
lumi imanente, purtind amprenta formulei de basm. Invaluita intr-o
muzica de fond a carei putere de fascinatie nu mai tine de obiect, ci
de timp, mai precis de simpla revelatie a unor entitati care au existat
candva, lumea lui Teodoreanu 1si va dezvalui mereu alte si alte
fatete In confruntarea cu noi generatii de cititori.

Incercand o succinti trecere in revistd a motivelor pentru care
trilogia trece cu brio proba timpului, cred ca un prim argument re-
zida in caracterul ei de sintezd, decelabil la mai multe niveluri. Roman
al copilariei si al vietii patriarhale, dar mai ales al transformarii
(Crohmalniceanu a subliniat, just, facultatea prozatorului de a sur-
prinde ,.farmecul devenirii®), sentimental si nostalgic, emotionant §i
patrunzator, La Medeleni este totodata romanul vietii moderne, cu
ritmurile ei trepidante, cu inovatiile, atractiile ei si mai ales cu dezi-
luziile ei. Nu e deloc intamplétor ca tranzitia de la adolescenta la
maturitate a tinerilor aflati In prim-planul naratiunii se petrece pe
fundalul primului razboi, chiar daca evenimentul cu pricina este doar
vag amintit in paginile cartii. Zdruncinarea increderii in temeinicia
lumii, dezvrajirea ei, spulberarea iluziilor adolescentine sunt, indiscu-
tabil, consecinte ale Marelui Razboi.

Prima parte a trilogiei (Hotarul nestatornic) este inchinata copi-
lariei, iar fenomenul cel mai semnificativ, In aceasta sfera, este mede-
lenismul. Autorul surprinde ultimele momente din copildria perso-
najelor, fratii Deleanu, Olguta si Danut, si verigoara lor orfana, Monica.
Cei trei se afla in vacanta la Medeleni, mosia familiei Deleanu. Tatal,
avocat reputat, fire bonoma si dezinteresata, priveste amuzat naz-
dravaniile copiilor, mai ales pe ale Olgutei, inclinatd spre farse si
dispusa mereu sa-1 sicaneze pe fratele mai mare. De altfel singurele
»conflicte™ in aceastd prima parte izvorasc din rivalitatile minore din-
tre frati, dezamorsate cateodata de impaciuitoarea Monica si solutio-
nate energic de Alice Deleanu, mama celor doi adversari, porecliti

4 Ibidem.
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— pe fundalul conflictului ruso-japonez — Potemkin si Kami-Mura.
Olguta taie sfoara zmeului lui Danuf, ldsdndu-i in locul jucériei
preferate un bilet: ,,Asta e pentru palmele de la gara, Buftea! Ca
urmare a acestei actiuni este pedepsitd de doamna Deleanu sa stea
toatd ziua 1n camera ei si sa scrie de o suta de ori ,,Eu am dreptate®
si de doua sute de ori ,,Eu n-am dreptate”. Osandita isi ia revansa,
precizand, la capatul colilor umplute: ,,Olguta n-are dreptate de o suta
de ori, iar Buftea n-are dreptate deloc.” Copiii merg la vanatoare de
broaste, ocazie cu care Olguta reuseste s impuste un brotac uriag
(banuit a fi mesagerul malefic al Fitei Elencu, matusa excentrica si
de tristd amintire a doamnei Deleanu). Pe buna dreptate s-a remarcat
autenticitatea cu care copiii 1si trdiesc micile drame, izbanzile si
infrangerile, redimensionate de imaginatia infantild, pe fundalul para-
disiac al unei lumi percepute cu maxima acuitate senzoriala: ,,Copiii
savureaza gustul roscovelor, al zaharului de gheata, al prunelor si har-
bujilor, incearca placerea de a umbla desculti. Lucrurile sunt indivi-
dualizate in spirit animist. Medelenii devin simbolul universului
acestuia mirific al copilariei si vacantei, cartea fiind istoria intrarii unei
asemenea lumi in amintire, cu aura mitica a timpului candorilor nere-
petabile*”, noteaza pe buna dreptate Ov. S. Crohmalniceanu.

Sfarsitul copilariei nu e, asadar, departe, chiar daca nestatorni-
cia hotarului dintre varste mai prelungeste o vreme iluzia trdiniciei
Edenului infantil. Semnele sale capata semnificatia unor fisuri in echi-
librul vremelnic al unei Arcadii miniaturale. Intocmai ca in Vacanta
mare sau in Cel din urma basm (proze mai vechi ale autorului cu care
primul volum al romanului vadeste evidente afinitati), prezenta aces-
tor semne este, la inceput, difuza. ,,Herr Direktor*, unchiul lui Danut,
inginer la Bucuresti, cu studii in Germania si firme in Capitala, intru-
chipeaza spiritul practic al familiei. El este cel care ii convinge pe
sotii Deleanu sa-1 trimitd pe fiul lor la Bucuresti, smulgandu-1 tih-
nitului trai patriarhal, astfel incat Danut sa se deprinda de timpuriu
cu stilul de viata trepidant al Bucurestilor, pregatindu-se pentru exis-
tenta de adult. Prozatorul foloseste prilejul ca sa introduca in ecuatie
opozitia lagi/Bucuresti, cele doud orase reprezentand, in fond, embleme
ale unor lumi si ale unor mentalitati diferite: ,,Dragii mei — teoretizeaza
Herr Direktor, in prezenta fratelui i a cumnatei — lenea moldoveneasca

'* Ov. S. Crohmaélniceanu, op.cit., p. 362.
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incepe cu vorba moldoveneascd si se incheie cu fapta moldo-
veneasca. Voi nu vedeti ca limba noastra este facutd pentru femei si
pentru taclagii! Dulce — ce-i drept — §i molateca ingrozitor, depri-
mant de molateca! Parca-i vorbitd numai din puf, la gura sobei, cu
ochii carpiti de somn. Limba valahilor e vulgara: recunosc. E brutala:
adevarat. Dar e vioaie. Vorbele-s scurte, rastite, ca pentru lupta.*

Cu cel de-al doilea volum (Drumuri), scriitorul isi urmareste
eroii la o altd varsta (aceea a adolescentei), zabovind asupra catorva
dintre problemele caracteristice acesteia (indeosebi sexualitatea). in
prima instanta, actiunea se muta in tumultul citadin al Bucurestiu-
lui, unde Danut este elev la liceul Lazar, in ultimii ani. Nostalgia rit-
murilor patriarhale face loc treptat freneziei cu care liceanul traieste
experiente noi, adaptandu-se ritmurilor vietii moderne. Prim-planul
este ocupat acum de tribulatiile erotice si de tatondrile sale literare.
Intre cele dintai, un spatiu insemnat ocupi iubirea pentru frivola Adina
Stephano, un soi de femme fatale, cu par roscat si cu enormi ochi
verzi, In aparenta inocenti: ,,Niciodatd n-am vazut ochi verzi atat de
mari!“, va marturisi un alt personaj, pictorul Alexandru Palla, si el
indragostit de Adina, intre timp devenita Adia si adaptatd cameleo-
nic decorului decadent al seducatoarei Venetii: ,,Sa vezi parul Adiei
— gloria toamnei in soare — in contrast cu verdele de balta tomnateca
al tunicei si ochii...[...] Au marimea ochilor negri — cand sunt mari —
si-s verzi cu intensitate, un verde umed si inflacarat totodata, avand
sonoritatea triumfala a rosului aprins.“ Ochiul pictorului indragostit
surprinde, 1n jocul derutant al sinesteziilor, aura de planta carnivora
a femeii fatale. O alta ipostaza a acestei figuri specifice literaturii
decadente este reprezentatd de loana Palla, ,,castelana de la Salcii*,
al carei semn distinctiv este inconfundabilul parfum de violete.

Paul Cernat discerne 1n filigranul portretelor doamnelor din volu-
mul Drumuri ipostazieri virtuale ale publicului feminin care devora
in epoca romanele lui Ionel Teodoreanu (supranumit si ,,Metaforel®,
prin transferul poreclei peiorative cu care Olguta 1si gratula fratele
aspirant la gloria literard): ,,Avem asadar, pe de o parte, o literatura
scriptica scrisd In roméneste si stimulatd de Monica, o literaturad
scriptica scrisd in franceza, inchipuita si snoaba, stimulatd de amo-
rul pentru Adina, si o literaturd orala, reprezentata de confesiunile
mistificator-virile servite, laudaros, «damicelei» Rodica si «inaltei
dame» loana. Dac4 literatura din prima categorie sta sub semnul imaturitatii

14



poetizante, cealalta sta sub semnul kitsch-ului, fie el pretios si snob,
fie vulgar si plebeu. Intre aceste cititoare, doud au ochi de critic
literar: unul comprehensiv, discret si empatic, dar nu lipsit de iubi-
toare exigentd (Monica), altul incomprehensiv, vitriolant si cinic,
afisand o luciditate taioasa, dar fara acces la adevarata personalitate
a Iui Danut (Ioana). Celelalte reprezinta mai curand publicul femi-
nin si kitsch (Adina pe cel al demimondenelor cu aparente «artiste»,
Rodica — pe cel al gastelor mic-burgheze).*'¢

Dupa cum putem lesne constata, galeria de personaje — si nu
doar a figurilor feminine — se diversifica simtitor in cel de-al doilea
volum, iar portretele celor trei eroi — abia schitate in Hotarul nesta-
tornic — se imbogatesc, capatdnd acum contururi mai ferme. Olguta,
cu cea mai puternica personalitate, se dovedeste o fire voluntara,
plina de vitalitate, Inzestrata cu simful umorului i cu vocatie muzi-
cala. Nonconformista, are gustul aventurii si al riscului, fiind foarte
inventiva in materie de farse sau atunci cand vine vorba de nésco-
cirea de porecle amuzante (Danut, de pilda, devine de-a lungul tim-
pului ,, Kami-Mura®, ,,Buftea®, ,,Metaforel”, ,,Guturanel etc.; pe Monica
o supranumeste in adolescentd ,,Melizanda“ (aluzie la piesa lui
Maeterlinck, Pelléas et Mélisande), iar mai tarziu ,,von Sorbonna“
(omagiu oblic pentru proaspatul doctor in litere al faimoasei uni-
versitati pariziene). Timidul Mircea Balmus, prietenul din liceu al
lui Danut, indragostit fara sperantd de sora acestuia, este botezat
»Hardtmuth® (pentru ca rodea creioane), iar Puiu (Mihu) Deleanu, un
var mai mic si foarte devotat Olgutei este alintat ,,Cutulachi® s.a.m.d.

Si in materie de preferinte literare gusturile personajului va-
desc aceeasi aplecare spre parodic (rebela Olguta nu manifesta inte-
res pentru simbolismul decadent aflat in plina voga, ci 1i pretuieste
pe Tudor Arghezi si pe I.L. Caragiale, compunand chiar o foarte amu-
zantd nuvela 1n spirit caragialesc, intitulatd, edificator, Pamfil, Caramfil
si Leonora. Mi se pare foarte semnificativ acest subtil portret prin
ricogeu pe care romancierul i-1 alcatuieste Olgutei, pornind fie de la
preferintele ei de lecturd, fie de la cele muzicale. Dupa ce aflam ca
in materie de lecturi, pasiunea pentru I.L. Caragiale si Arghezi era
dublata de cultul lui Kipling si invers proportionala cu interesul pentru
sensibilitatea decadentd sau pentru atmosfera de mistica sentimentala

' Paul Cernat, Modernismul retro in romanul romdnesc interbelic, ed. cit., p. 237.
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a suferintei (la o véarstd cand fetele se indragosteau de eroii lui
Claude Farreére, ai lui Loti sau de melodia versurilor lui Samain, eroina
ciuta accentele amare, de o birbiteascd sobrietate). In materie de
preferinte muzicale Olguta era calauzitd — dupa cum precizeaza
autorul — de un criteriu similar: ,,La o varsta cand toti copiii — cu
rare exceptii — prefuiesc in muzica melodia care dezmiarda agreabil
auzul, Olguta pretuise altd armonie, cea inaltd, a cirei expresie
severd contrazice si supdra digestia urechii flimande de melodic.
Astfel, si Beethoven, si Bach, si Haendel intrau prin urechea deve-
nita scoica in marea sonora, nu ulcica la robinetele cu siropuri dulci,
baute pana la dezgust.*"”

Complexitatea structurii sufletesti a personajului — care ni se
dezvaluie treptat, cu fiecare varsta pe care o traverseazd — confera
Olgutei un farmec irezistibil, dincolo de mode i timp. Putem afirma,
fara nicio exagerare, cd ne aflam in prezenta unuia dintre cele mai
interesante personaje feminine din romanul romanesc interbelic (com-
parabild, prin caracterul imprevizibil, cu Dania lui Anton Holban sau
cu Otilia din romanul cilinescian). In special in ultima parte a trilo-
giei, cand debordanta forta vitala a Olgutei e confruntatd cu boala
teribild §i cu pasiunea ravasitoare pentru Vania, se reveleaza mai
limpede dimensiunea ascunsa, grava si profunda a personalitatii sale.
Angelo Mitchievici argumenteaza temeinic acest caracter polifonic
al celui mai atagant personaj din Intreaga opera a lui lonel Teodoreanu:
,»Cea care devine o pianista talentata este Olguta, Insa personajul ne
poartd pe alte coordonate, cd aproape uitam ca printre pasiunile de
amazoana ale Olgutei — calaria, scrima, tenisul, sofatul in viteza etc. —,
se afld si pianul. Primele hobbyuri corespund dimensiunii sale mas-
culine, inclinatia catre efort fizic, catre confruntare, polemica, spre
un raport egal cu barbatul, daca nu superior prin gratie. Cea de-a doua
dimensiune a sa este profund feminina §i reprezintd cumva sufletul
ascuns al Olgutei, pe care-1 releva Vania.*'®

Nu intdmplator scriitorul intentiona — in prima instanta — sa-si
intituleze ultimul volum din trilogie Olguta, optand in cele din urma

v Tonel Teodoreanu, Opere alese IIl. La Medeleni. Intre vanturi. Studiu intro-
ductiv, editie ingrijita, note si comentarii de Nicolae Ciobanu, Editura pentru
Literatura, Bucuresti, 1968, p. 255.

*® Angelo Mitchievici, Ioan Stanomir, Teodoreanu reloaded, op.cit., p. 137.
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pentru mai neutrul /ntre vanturi. in definitiv, Intre vanturi este cartea
Olgutei, singura care — cu Indaratnicia caracteristica — isi pastreaza,
dincolo de hotarul varstei adulte, neastimparul infantil.

Conceput, dupd cum remarca si Silvia Tomus in monografia
consacrata lui lonel Teodoreanu, ,,aproape in intregime pe baza re-
trospectiei*”, volumul al treilea se deschide cu infatisarea unei alte
ipostaze a Olgutei. Trecusera sase ani care adusesera schimbari pro-
funde in existenta tuturor eroilor, dar semnele metamorfozei se dis-
cern cel mai limpede in cazul ei, spiritul tutelar al lumii vrajite a
Medelenilor. Aparitia ratacitorului Vania Dumsa, jumatate revolu-
tionar, jumatate aventurier, In casa Deleanu, 1i ofera Olgutei posibi-
litatea sa-si verifice sentimentele fata de el. Pasiunea pentru acest per-
sonaj straniu, cu mult mai in varsta decat ea si care 1i era unchi inde-
partat, izbucneste navalnic si evolueaza cu intensitatea unui poem
simfonic. De altfel, dupd cum a sesizat Angelo Mitchievici, chiar
descrierea lui Vania urmareste ,,efectul orchestral pe care-1 gene-
reaza prezenta sa tacutd, forma camuflatd de vibratie interioara in-
tensa‘®: ,,Nu era nici frumos, nici urat: puternic. Ca ticerea unui
clopot de bronz printre cristale, faptura lui facea fragild si soprana
faptura citadina a celorlalti.

Durerea despartirii de Vania o face taciturna si interiorizatd pe
Olguta, mai ales ca, neprimind multi ani nicio veste, se obignuieste
cu ideea mortii lui. Plecatd la Paris impreuna cu Monica, care se
consacrase studiului operei lui Frangois Villon si 1si pregdtea la
Sorbona o tezd pe aceastd tema, Olguta alege, ca ultim refugiu in
fata mortii si a absentei, muzica. O studiaza cu fervoare, desavar-
sindu-se ca pianistd In contextul tragic al disparitiei lui Vania pe
care il credea mort. Pe buna dreptate s-a observat ca ,,muzica repre-
zinta pentru ea o forma de doliu, un glas al dragostei neimplinite,
dar si chemare d’outre-tombe.”* O coincidentd — cam lipsita de
verosimilitate, dupd cum i s-a reprosat, nu fara temei, prozatorului* —
ii pune din nou fata in fatd pe vaporul cu care Olguta se intorcea de
la studii, din Franta. Pretextul — chiar daca regizat vizibil — este cum

* Silvia Tomus, lonel Teodoreanu sau bucuria metaforei, Editura Dacia, Cluj-
Napoca, 1980, p. 64.

* Angelo Mitchievici, loan Stanomir, Teodoreanu reloaded, op.cit., p. 139.

2 Ibidem, p. 138.

* Silvia Tomus, lonel Teodoreanu sau bucuria metaforei, op.cit., p. 65.
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nu se poate mai nimerit pentru a aduce in prim-plan una dintre cele
mai tulburatoare povesti de iubire din literatura noastra, nu foarte
diferita, in fond, de tragica pasiune care marcheazd — intr-un alt
registru — destinul cuplului Catherine Earnshaw/Heathcliff din ro-
manul lui Emily Bronté (catre care de altfel ne trimite cu gandul si
titlul ultimului volum): ,,Sprancenele Olgutei se imbinara deasupra
agerimei ochilor. Nimeni, absolut nimeni §i nimic n-ar fi putut-o
opri sa-i tie tovarasie lui Vania «jos», cum spunea el. Era atat de
evidenta razvratirea ei, Incat Vania zambi. Serioasa o clipa, sub zam-
betul lui, dojenitor de serioasa, fata i se darui toata in culorile obra-
jilor si zadmbetul ochilor. Cuvantul «jos» 1si pierdea vertiginos sem-
nificatia pe care i-o didea Vania, in gluma de altfel — «sus» capata
o semnificatie de surghiun, umilitoare pentru Olguta, si «jos» de-
venea inaccesibil, incantator, cum e fercastra casei saracacioase la
care rasare, acolo si numai acolo, obrazul fericirii.*

Frumoasa, inteligenta si razvratita Olguta 1si dezvaluie treptat —
sub nraurirea pasiunii pentru Vania — latura vulnerabild, dovedin-
du-se unul dintre cele mai complexe personaje ale prozei lui Ionel
Teodoreanu. Si chiar unul dintre marile personaje ale literaturii noastre
interbelice. Daca Medeleniul are o putere de fascinatie incontesta-
bild, care tine de miracolul memoriei si de cautarea timpului pierdut
(inclusiv prin muzicalitatea intrinseca a sunetelor care compun cu-
vantul, amintind, pe calea sugestiei eufonice de madlena lui Proust),
atunci Olguta reprezintd, intr-un fel, sufletul muzical al acestui ro-
man polifonic, ale carui valente de modernitate se pot distinge lim-
pede, dincolo de febricitatea lirica atat de des imputata autorului.

Cealalta figurd feminind memorabild a cartii este Monica, per-
sonaj complementar Olgutei (inclusiv in privinta trasaturilor fizice),
si, in final, legatara acesteia din urma. Si nu doar in ordine practica
si triviala (Olguta 1i lasa ,,surorii* sale Intreaga avere mostenita de
la Fita Elencu), ci si intr-un sens simbolic (Monica, fetita cu codite
aurii, cuminte, sfioasd si inzestratd cu un precoce simt al responsa-
bilitatii va asigura, intr-un fel, supravietuirea medelenismului cu tot idea-
lismul s&u adolescentin, convertit in superioara si lind adaptabilitate

» Nicolae Ciobanu, ,,Drumul creatiei lui Ionel Teodoreanu®, Studiu introductiv la
vol. lonel Teodoreanu, Opere alese I. Studiu introductiv, editie Ingrijita, note si
comentarii de Nicolae Ciobanu, Editura pentru Literaturd, Bucuresti, 1968, p. L.
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domesticd). Nicolae Ciobanu afirma, pe buna dreptate, ca personajul
invedereaza insusiri de ,autenticd si suavd Penelopd modernd**. Prin
parul auriu si prin armonia trasaturilor chipului, portretul Monicai
capata o gratie si o distinctie de dona angelicata (asemanatoare, prin
aceasta, si reprezentarilor serafice din arta pre-rafaelitd). Desi ra-
pitor de frumoasa (glumind, Olguta ii spunea ca ar merita sa figu-
reze 1n ghidurile turistice ale Iasiului, aldturi de biserica Trei lerarhi),
Monica nu manifestd nicio urma de cochetarie, dovedindu-se mai
curand ingrijorata de soarta ,,supirantilor” ale caror inimi le frange
involuntar. Asadar — fara ca prin aceasta personajul sa devina pre-
vizibil sau schematic — in cazul Monicii se face remarcat un deplin
acord intre puritatea infatisarii si idealismul ei sobru, ribdator. Prin
intermediul acestui personaj Ionel Teodoreanu plasmuieste — dupa
cum observa acelasi avizat exeget al prozei sale —,,acel tip feminin
pe care numai de mult trecuta literatura cavalereasca a Evului Mediu
mistificat de legenda indraznise sa-1 puna in circulatie; cu deose-
birea ca locul armurilor de alta data in romanul lui Ionel Teodoreanu
il iau cartile si manuscrisele lui Danut, pentru care Monica va avea
o grija si o afectiune similare®*.

In ceea ce-1 priveste pe Danut — viitorul scriitor si avocat Dan
Deleanu — unii comentatori au fost inclinati sa-1 socoteasca un soi
de alter ego al prozatorului, numeroasele similitudini dintre biogra-
fiile celor doi fiind remarcate de timpuriu (Pompiliu Constantinescu,
de pilda, 1i reprosa lui Teodoreanu ca La Medeleni este o opera cu
puternice trasaturi autobiografice, Danut devenind un soi de pretext
pentru scriitor, In incercarea de a-si explica si justifica procedeele
folosite in roman). Paradoxul este cd, din perspectiva orizontului re-
cent de asteptare, imprejurarea aceasta nu mai reprezinta nicidecum
o scadere. Chiar dimpotriva, sub acest raport scriitorul merita a fi
socotit un precursor. Nu doar ¢d romanul roméanesc din anii *30 ai
secolului XX se va orienta tot mai des spre asemenea procedee in
masura sa creeze impresia de autenticitate (dacd ne gandim doar la
romanele unor scriitori ca Mircea Eliade, Anton Holban, M. Blecher,
Octav Sulutiu, Mihail Sebastian s.a.m.d.), dar chiar si experimente
romanesti mai recente se indreaptd constant catre strategii de pe-acum
brevetate, ca autobiografismul si autofictiunea.

* [bidem, p. L1
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Pe scurt, dimensiunea autobiografica, dublata de cea metatex-
tuald (Danut scrie romanul Medelenilor), dovedeste ca Ionel Teodoreanu
s-a Inscris, Tnaintea altora, In noul curs, fara a sacrifica insa gustul
publicului si apetitul acestuia pentru intampléri senzationale, sus-
pans sau coincidente neverosimile (e semnificativ, In context, ama-
nuntul cd in perioada adolescentei Danut devoreaza romanele de
aventuri imprumutate din vasta bibliotecd a loanei Palld). De altfel
tot In aceasta etapd preocupdrile literare ale eroului dobandesc o tot
mai mare consistentd, incep sa prindd contur anumite proiecte epice,
intre care si romanul amintit. Un text cu miza simbolica, in fond,
din moment ce 1si propune sa salveze de la uitare o lume amenintata
sa dispara. Paul Cernat a analizat pe larg consecintele acestei inge-
nioase puneri in abis: ,,Salvarea simbolica, prin scris, a mosiei, no-
teaza el, impune ca solutie narativa mitologizarea, asa cum conventia
insasi a romanului de evocare si atmosferd implica estetizarea si
poetizarea.

Roman de atmosfera, polifonic si autoreferential, La Medeleni
ramane una dintre operele de referinta ale autorului sau, si chiar una
dintre scrierile interbelice durabile. Putini dintre criticii contempo-
rani lui Ionel Teodoreanu s-ar fi asteptat, probabil, ca trilogia sa
treacd cu bine proba timpului. Insa astizi, la aproape un veac de la
aparitia cartii, valentele sale de modernitate — 1asdnd deoparte excesul
metaforic si febricitatea liricd — se pot distinge cu claritate. Pe langa
adevarurile invatate de la simbolisti si de la Proust, autorul Medele-
nilor dovedeste subtilitate, suplete, spirit analitic si, nu In ultimul rand,
capacitatea de a armoniza aceasta suitd de trasaturi eterogene intr-o
sinteza ce aspird sa recupereze, prin mijlocirea artei, varsta edenica
si paradisul pierdut. Cel mai cunoscut roman al copildriei de la noi
este, in fond, romanul disparitiei unei lumi. Dar si al recuperarii ei
prin mijlocirea fictiunii.

Catrinel Popa

» Paul Cernat, Modernismul rvetro in literatura romdnd interbelicd, op.cit., p. 251.
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