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PREFATA

Succesul neasteptat — fireste, numai moral — dobandit de primul
volum al acestei lucrari, ma indreptéteste, poate, sd pregétesc cu mai
multa liniste, cu mai multd incredere aparitia volumului de fata.

De altcum aceleasi neajunsuri, cauzate de aceleasi piedici
independente de vointa mea, ca la primul volum. Daca numarul
binevoitorilor, cari ma incurajeazd, a crescut, atunci, in aceeasi
masurd, s'au Inmultit si greutatile, obstacolele, aruncate in cale-mi in
mare parte in mod constient de cétre acei cari incearca a ma retine in
drum.

Luand in considerare si laturea materiald, cetitorii cari au
asteptat aparitia imi vor ierta cd ma vad in stare abia acum, dupa patru
ani, sd completez lucrarea inceputa.

Studiul pregatitor, cu toate cd l-am mai putut intregi, se
margineste, in liniile conducdtoare, la aceiasi autori consacrati. Si
sistema, metoda, convingerile au ramas neschimbate, ca in prima
carte. Deasemenea tendinta de a da explicatii noui — acolo, unde
aceasta mai este cu putinta.

Mai trebue sa justific felul in care sunt alcatuite ,,Introducerea*
si ,,incheerea® din volumul de fati. Incerc si dau aci primele
concluziuni dintr'un Intreg sistem, original, a cédrui elaborare pana in
detalii formeaza materia aparte a unei lucrari viitoare. Asa, precum
sunt acum prezintate, unele va vor parea vechia, cunoscute de mult,
altele prea poetice, hazardate, fara documentare sau cu documentare
lacunoasa; iar expozitia intreagd poate ne la locul ei intr'o lucrare de
istoria muzicii.

Nu pot s nu primesc adevdruri, chiar vechi sd fie, dacd sunt
numai de faptadevaruri.

Pe de alta parte sa nu uitdm ca exista fenomene, recunoscute,
ce-i drept, de vreme indelungatd, dar cadrora le lipsesc incd
explicatiunile rezolutorii. Sinoi pe aceste le cautam.

© 2024. GRAFOART -9-



Cu privire la documentare scot in evidentd, mai intdiu,
caracterul lucrarii si, pe urma, faptul cd se gasesc probe, 1n aceeasi
masura, si In oricare din capitolele intregii lucrari, ca tocmai istoria
poate fi socotitd principalul sprijin in sistemul enuntat.

Ar mai rdmane Intrebarea daca toate chestiunile insirate isi au
rostul lor in tratatul acesta. Raspunsul este continut chiar in partile
respective si nu trebue sa mai adaog, decat ca m'am grabit a le expune,
deoarece nu am posibilitatea sa realizez altfel mai bine scopul cétre
care tind.

O datorie de onoare incd: multumesc acelora cari, prin
recunoastere si sfaturi, ma incurajeaza, ma sprijinesc. Nu-1 voiu uita!
Deocamdata i1 asigur numai ca nu vor reusi ceilalti, pe cari..., i-am s1
uitat.

Cernauti, Mai 1933.

G.de ONCIUL
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INTRODUCERE
{Cu referiri la psihoanalizd ).

53 aruncam mai intdiu o privire retrospectivd asupra materiei
tratate in primul volum al lucririi noastre, pana in epoca la care am
ajuns cu descrierea evenimentelor. Dar,sa fie aceasta o privire mai
de sus, dela un punct de vedere superior, care, lirgindu-ne intregul
orizont. s& ne permitd a cuprinde dintr'o data desfasurarea intdm-
plarilor acelora, O legaturd cat mai stransd cu istoria omenirii va
corespunde mai bine scopului acestuia. Prin cercetarea genezii i a
desvoltarii spiritului uman, paralel cu urmarirea ideii muzicale in
decursul vremurilor, vom zjunge nu numai s explicdm, in mod cat
se poate de satisficidtor, toate metamorfozele acelei idei, ci s sta-
bilim totodata si raportul direct diritre arta tonald si sufletul omului.

Pentru a realiza pz deplin scopul nostru, am fost siliti a incepe
dela primii cameni — de-acum zeci, poate sute de mii de ani. Nu e
usor aceasta, dar descoperirile arheologice, studiul popoarelor de
azi, splendidele roade ale psihoanalizei (acolo unde nu exagereaza
incd) si stiintele toate, mai ales cele in legaturd cu Preistoria, ne
indicd destul de deslusit calea cea bund. Lacunele le umplem prin
combinatiuni rationale §i prin puterea noastrd de imaginare.

La baza intregii desvoltiri spirituale a omului stau, neindo-
fos, cele doud instincte elementare, singurele cu cari au fost inzes-
trate de naturd si toate celelalte vietuitoare: instinctul de conservare
de sine §i instinctul de conservare (desvoltare) a speciei- In legatura
nemijlocitd, identice chiar cu ele in unele puncte, sunt simfurile si
sentimentele senzuale, pur animalice (foamea, setea, durerile si pla-
cerile fizice etc.),

-11-



DARTEA IV,

EVUL NOU AL MUZICII
{dela 1600 d. Ch.)

Capitolul 1
INAINTEA MARILOR CLASICI

Secolul de care urmeaza si ne ocupam este unul din acele in
cari nemultumirea fatd de formele si uzanfele vechi -~ in toate chi-
purile prelucrate si rasprelucrate — si cautarea posibiltatilor pentru
un nou progres, dau nastere unei fierberi generale, unei activitati
experimentale aproape febrile, Rasar in toate unghiurile lumi idei
nouvi, se incearcd o sumedenie de inovatii mai mult sau mai putin
reusite, se desvolta, pe de alta parte, elemente cdrora, in trecut, nu li
se daduse nicio importantd — cu un cuvant: pretutindeni pare ra
incolteste o noud primivard in muzicd, un nou curent improspatator

Este minunat a observa la ce rezultate nebanuite ajung incer-
carile acele timide si la inceput nebagate in seama, anonime in mere
parte. Multe din ele au fost facute incd in Evul mediu cel mai
intunecos, dar abia acum, sub inrduririle tot mai triumfale in toate
domeniile ale curentelor de idei ca , Renasterea”, ,Reforma”, ,lma.
nitarismul”, etec., abia dela 1600 incoace, ele incep si cucereascd
interesul capetelor luminate ale epocii, recunoasterea asa zicand ofi-
ciald, ndscand, pe neasteptate, aproape deodati, tot atitea domenii,
complexe, noul si vaste pentru activitatea muzicald progresiva.

Din acele spectacole liturgice, scene primitive, mascherade,
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destul atat, el isi mai d& toata silinta ca operele sale sa fie i repre-
zentate ¢t mai corect, asa precum isi imagina el drama. Ca directar
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Privire generald

Bara si semnele
pantru timp

Modurjle

Temperarea

Capitolul It
PRIMIT CLASICI
(Bach, Handel si Gluck).

Pana acum in toate domeniile progres sau, mai bine z:s,
in liecare materie si in fiecare colt inovatiuni, idei noui, schimbari:
stilul, opera, incercari reusite in muzica instrumentald, armonia in
desvoltare, conceptii tilozofice estetice cari, toate, se afirma, ai,
acolo.

Le-am cunoscut in graba., Dar, ar mai fi de reamintit unele.
In privinta notfafiei: pretutindeni se intrebuinteazd deja bara ma-
suzii, far cuvintele cari indicd miscarea, timpul, au inlocuit tot siste-
mul greoi al muzicii mensurate, Cu privire la sistemu! tonal: modu-
rile bisericesti dovedindu-se inapte pentru polifonie dispar definitiv
din muzica de artd, fiacand loc modurilor majorssi minor, singurele
cari se menfin,

La aceste se mai adaogd ceva, de mare importantd pentru
desvoltarea muzicii instrumentale in special: temperarea. Stim :a
existd o diferentd in numarul de vibratii daci un ton este obtinut
din impdrtirea coardei {ca o treaptd din armonicd) sau din ciclul
cvintelor, Céci am vAzut ¢i si terta trebuia modificati spre a i se
da o proportie simpl3, si ¢ alt numar de vibratii are terfa ~ zicem

do-mi — luat ca treapta 4—5 din scara armonicd a unui ton —
do-do-sol-do-mi — decat acea care iese din suprapunerea unui sir
de cvinte perfecte (teoretic! numirand vibratiile} — do-sol-re-la-

mi; rdmane diferen{a faimoasei ,come sintonice”. Deasemenea stiut
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Capitolul I11.

SCOALA DIN MANNHEIM. - MARII CLASICI HAYDN
SI MOZART.

tn secol — 16 — a tinut actiunea de purificare a muzicii
vocale medievale, culminand in ridicarea pand la desdvarsire a
missei 51 a muzicii bisericesti catolice de catre Palestrina. Un secol
— cel urmitor — a durat domnia basului general {cifrat) pe baza
ciruia isi ia primul avdnt muzica instrumentald. Ce a adus secolul
18, cu Bach, Handel si ceilalti? Intiu, prin pasiunile, oratoriile si
compozitiile lor religioase, ei reusesc a clddi in muzica protestantd
ceea ce au ficut Palestrina si ai sdi pentru cea catolic, ridicdnd-o
pand la cea mai inalti treaptd posibili, — Apoi? — Mai este
ceva, in afard de aceasta, si in afard si de operd: ei incep s& piri-
seascd basul cifrat. Oricdt de mari merite isi cAstigase acest sistem
ingenios, el totusi constituia, cu timpul, o tot atadt de grea piedicad
in libera intrebuintare si desvoltare a muzicii instrumentale, Res-
pinsi de gandul ca vor fi avizati in mare parte la spiritu] inventiv
al executantilor — cari puteau, de fapt, reda o compozitie si In aga
fel incit poate nici autorul s3 nu o mai ¢cunoascd — acei compozitori
se hotirird a elabora pani in detalii compozitiile lor, f3r3 cifrare,
notind sunetele ce voiau si fie cantate. Cu toate aceste si basul
cifrat se mentine ici-colo, pand chiar in sec. 19. Astdzi, insi, stdm
uimiti cdnd ne imagindm c# una din cerintele cari nu puteau fi oco-
lite de un muzicant profesionist in acele vremi, a fost ca el si
invete si 53 posead3d tehnica basului cifrat in asa misurd, incat, nu-
mai cu ochii pe aceastd singurd voce cu cifrele ei, s fie in stare s&

-79 -
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Obiectivitatea
clasich gi subiec
tivismul romantic

Capitolul IV,

L. v. BEETHOVEN

Clasicism si Romantism,

In sec. 18 clasicismul a ajuns la deplina inflorice: principalele
forme au fost create si miscarea artisticd muzicald a fost pusa pe
acele baze cari si astazi o sustin. Si acest secol isi gaseste incheerea
sa grandioasd care intrece tot ce-a fost pand acum., Ca pe vremuri
veacul de purificare a mugzicii bisericesti catolice in Palestrina, tot-
asa, dar intr'o masurd neslarsit mai impunatoare, era clasicismului
isi atinge cea mai inaltd culme in gigantica personalitate a lui Beetho.
ven. Formele clasice obtin aci o perfectiune care constitue un non
plus ultra in arta tonald. Deplin demne de aceasta sunt mijloacele
tehnice intrebuintate; polifonia {armonie-contrapunct) si orchestra-
tia ajung la un echilibru si o putintd de expresiune nemaipomenita.
La aceste se adaugd mai mult ca geniala inventiune,

Dar mai este ceva.

1) Clasicii erau preocupati, — sa spunem asa — cu crearea
marilor forme ale muzicii §i cu adunarea imensului material necesar
in scopul acesta, Ei nu intrau in amanunte. Timpul si energia lor
tiind de fapt absorbite complet de opeta lor creatoare, nici nu pu-
teau patrunde in detalii. Asa se intamplad cd cele maj impundtoare

1) E cam cutezat felul cum explicdm activitates sec. 18 in cele ce urmeaza.
In tot cazul si& nu pierdem din vedere ca cele atribuite clasicilor sunt consi-
derate ca faptuite instinctiv mai malt, mu cu un plan fixat dinainte in sensul
acesta.
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arta rasboiului in aceeasi masurd ca arta tonald; eu las invinge
totusi I'

Era ganditor. Si cult. Avea interes pentru orice domeniu su-
perior. Se ocupd de filosolie si sunt minunat de profunde ganduriie
ce le noteazd ocazional. .. Fard a avea pretentia de a fi eu insuri
ercdit, imi dan sifintd din copildrie sd cuprind gandirea celor mai
buni si mai invdfati ai [iecdrei epoci”.

Cu privire la muzici conceptia care-l conduce isi are cu sigu-
rantd origina incd in Invataturile primite din partea lui Neefe: com
pozitia trebue si fie expresia fideld a unui sentiment. ,.Este o ne-
cesitate inerentd firii omului de a concretiza tocmai numai ceeace
dorim gi simtim’’ si .Imperiul meu este in aer, cum e vantul asa
viscolesc sunetele, asa viscoleste 5i sufletul meu” spune Beetho-
ven'}. $i cum era impulsiv, vesnic sub influenta unor conflicte
psihice rascolitoare, vom intelege dece si muzica lui trece peste
tot ce a fost.

b) Opera lui Beethoven

Yom aminti mai intdiu, in rezumat, lucrarilz principale. Con-
siderand valoarea lor, este greu a face o alegere in asa tel incat s3
ramée necitate unele.

Domeniul in care compozitiile sunt mai putin numeroase, in
care a fost si mai putin inovator, e cel al muzicii vocale. Totusi, §i
aci unele lucradri il ridicd la cele mai inalte trepte, Inci la Bonn
compune Cantate {ca cea cu ocazia mortii luj losif IT). Capodopere
sunt: Missa solemnis (1825), neintrecutd in nicio privintd; Misa in
Do; orateriul ,,Christus am QOelberge”: apoi ultima parte din Sin:-
fonia 9-a cu acel imn catre bucurie , Freude schdner Gétterfunken”
de Schiller: gi unele cu orchestrd ca ..Meeresstille und gliickliche
Fahrt" {Mare linistitd si caldtorie norocoasd), ..Cant elegic” si
Fantezia pentru pian, cor gi orchestrd (op 80). In fine o serie nu
prea numeroasd de lieduri: cele ..Scogiene’ etc, {voce, pian, vioari,
violoncel), ciclul ..Cétre iubita indepdrtatd” (.An die ferne Gelieb-
te”}) si altele {..Die Ehre Gottes in der Natur'!}) cari formeazid o
etapd pentru sine in desvoltarea minunatd a liedului german,

1) ,Pentru tine, biet Beethoven, nu existd fericirea din afari, tu trebue
sid-ti creezi toate in tine; numai in lumea ideald gdsestt tu prieteni” (1310).

-113 -

Vocale.



Capitolul V
ROMANTISMUL
Liedul. — Opera. — Muzica instrumentald postclasica,

Cata vreme au fost in viatd marii clasici despre cari am vor-
bit, s'au putut mentine langa ei o multime de compozitori cari cul-
tivau forme si stiluri mostenite. Deseori se intAmpla chiar ca acesti
contimporani si fie mai apreciati decat acei pe cari ii recunoastem
astdzi ca cei mai mari, Dam ca exemplu cazul cu Eber! si Beethoven:
o criticd a unui concert, in care se d&duse céte o compozitie a aces-
tera, il lauda peste masurd pe primul, gasind cd Beethoven poseda,
ce-i drept, o fantezie bogata, dar dezordonata! Astazi, cei mai multi
sunt completamente uitati, dintre acesti insotitori ai marilor. Ici-
colea un nume care meritd a fi citat pe langd un Haydn Mozart
sau Beethoven, si pe care I'am amintit in treacat.

Caci, dupidce a murit Haydn, dupa ce a disparut si Beethoven,
situatiunea se schimbd. Lumea incepe si inteleagd activitatea cla-
sicilor, igi da seama cu incetul de intreaga ei valoare si face deose-
bire fatd de ceeace nu poate fi decat trecdtor. In schimb, avand
la indeménd acum, ca pilde, capodoperile clasice, critica este cat se
poate de rezervatd fatd de creatiunile noui,

Compozitorii, pe de altd parte, nu mai. puteau raméne strict
in cadrele muzicii clasice; intaiu, fiindca intreaga viatd sufleteasca
a tor nu s'ar mai fi multumit cu aceasta, apoi deoarece in directia
aceasta s'a fAptuit intr'adevir atita, incat aproape nu mai ramasese
nimic de facut. Si faptul ii retinea ca orice ar fi creat, in sensul
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tive sunt firul conducitor atat in partea vocala cat si, mai cu sea-
ma. la pian {unde mai au menirea picturii sonore), impriméand fie-
cdreia din balade o notd specifica, in conformitate cu ceringele tex-
tului. Fard ca melodia propriu zis3d si sufere.

Dintre baladele lui Loewe celebre sunt mai ales: | Erlkbnig”,
Oluf", | Enric Pdsararul”, . Printul Eugen”, .Tom der Reimer”
JArchibald Douglas’, ,.Der Nock”, ..Die verfalfene Miihle”, . Na-
chtliche Heerschau”, apoi ,.Die Uhr”, . Kleiner Haushalt” etc. etc.

&
L *

Schumann, Mendelssohn Chopin si Franz intaiu, apoi di-
feritele popoare si modernistii, preiau si detaileazd mostenirea dela
Schubert, Fi creaza acea literaturd extraordinar de bogatd in com-
pozitii cari aratd originea in lied. Pe de altd parte liricul liedului
este tot mai accentuat pandce — peste Schumann si Franz — lie-
dul ajunge la asazisa ..scend liricd” prin Wolf, Richard Strauss si
Francezii.

b) Opera pana la Wagner

A [ost necesar sd pdrdsim ici-colea ordinea cronologicd in
capitolele de pana acum. Am fdcut aceasta spre a nu intrerupe or-
dinea ideala, legitura dintre epoci, curente si genuri, Mai cu seama
in ce priveste opera,

Multe din evenimentele si numele ce vom cita acum, sunt
inca din epoca clasicd. Totusi nu le-am amintit atunci, deoarece in
opera (mai din vreme ca in muzica instrumentald bisericeasca si
— in parte — vocala}, tendintele caracteristice curentului romantic
apar si ele incd din sec. 18 sunt, in tot cazul, mai evidente si
chiar gi mai inerente genului. Din motive aseminatoare I'am tra-
tat pe Rameau, spre ex., incd inaintea clasicilor: el reprezintd con-
traactiunea la lirismul prea accentuat italian. Abia din contopirea
celor doua stiluri trebuia s3 se nasca opera clasicd, pentru intreaga
lume. De fapt, Rameau reprezintd clasicismul in Franta in toati
puterea cuvantuhai,

Gluck poate bi considerat — ca francez — continuatorul siu
direct, Ca Fam trecut pe Gluck printre primii clasici propriv zisi,
motivul este originea lui si momentul acela care ni-l aratd german,
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ch in patria sa nu se poate afirma decat ca pianist. Dupa o seders
de vreo 10 ani in Italia in care timp scrie mai multe opere {uitate)
sul influentd italiand (Rossini), devine deodatid francez, stahilin-
du-se la Paris {1826). De fapt aci isi cucereste renume mondial.
Cu operele ,.Robert le Diable” (1831) si ..Hughenotii" (1836) cari
fac senzatie. In 1842 este numit director general de muzica la Ber-
lin. Totusi, centrul in care ramane fixat este si acum Parisul,
unde apar incd grandioasele: ,.Profetul” (1849) si (postum} ,.Afri-

Fig. 19, — Meyerbeer.

cans” {1865), In afard de aceste capodopere, car se mentin si as-
tizi Mevyerbeer mai compune opera , Dinorah”, muzica la Struen-
see {o tragedie de a fratelui sdu, Michael Beer), imnuri, cantate,
ode; apoi muzici ocazionale (pentru festivitdti dela curti), ca retra-
geri cu torte marguri festive si altele, azi uitate.

Fste o personalitate mult discutata, Atacat vehement de umnii
(intre cari de ex, Richard Wagner '), Schumann si Heinrich Hei-
ne) este ridicat.in slava de altii. I se reproseaza ca ar li prea vana-

1) . Judentum in der Musik”.
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Capitolul V1
NEOROMANTISMUL
Berlioz-Liszt-Wagner. — Casicigti

Fatda de ceeace am cunoscut, pand in acest moment, muzica
despre care vom vorbi acum ni se va pirea iar ca ceva cu totul
nou. Daca vom compara pur si simplu formele si expresia de acolo
cu cele de aci. Dar dacd ne vom aminti si notitele insofitoare.
vom g3si nu numai ci sunt in stransd legdturd, ci §i ca, in fond, la
bazd, sunt aceleasi, nu s'au schimbat deloc. Este numai cealalta fata
ce ni se prezintd acum : adevdrat cd marita oarecum de unele
1daosuri, dar si aceste mai mult de exterior.

Caracteristice cu deoscbire pentru epoca tratatd au [fost
formele mici, lirice, Liedul si cele derivate din el sunt cele maij
frecvente. Ar mai fi de ad&ogat cantul coral laic, sau, mai bine zis,
rocial acele compozifii scrise parcd dinadins pentru asociatiuni co-
vale (,.Liedertafel”), Astlel iau o larga desvoltare corurile barba-
testi {cvartete), incepand incd cu primii romantici. Mai ales Ger-
fonanii produc mult in sensul acestora. Totasa atragem din nou a-
tentia asupra Uverfurei i asupra tendintei de a lirgi formele so-
natei si sinfoniei. Mai cu seamd uvertura (cea de sine statatoare).
piesa scrisd in forma primei pirti de sonatd. avand un titlu speci-
ficativ. a fost la romantici ceeace apare acum sub denumirea de
Poem sinfonic, bucurdndu-se de atata atentie {muzica de program}.

In epoca neoromantica se poate constata, din contra, o pre-
ponderentd a formelor mai mari: sonata si sinfonia amplificate,
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mele sale lucrdri vom mai aminti trilogia ..L'enfance du Christ”,
opera comica ., Beatrice si Benedict’ (din ,Mult zgomot pentru
nimic" de Shakespeare), opera .. Troianii” (,Cucerirea Troei” si
. Troianii in Cartago”), oratoriul .,.Le temple universel” etc, Inain-
tea acestora si in afard de cele citate, mai sunt creatiunile mari:
.Harold in Italia” {sinfonie  1834), Requiemul (1837), celebra opera
~Benvenuto Cellini® (1838), ,Sinfonie funébre et triomphale”
{1840) ..Damnatiunea lui Faust” (1846} : apoi cantata ,.5 Mai",

Fig. 24. — H. Berlioz.

uverturile *,..Carnavalul la Roma”, ,Corsarul’, sapte canturi (cu
orchestra) ..Les nuits d'été”, o scena solo ,.La captive”, etc., ete. In
wfard de aceste Berlioz este foarte activ si ca literat, aparandu-gi
vederile nu numai prin compozitii ¢i si prin scrieri foarte spirituale.

Deosebita importantd are magistralul siu tratai de ..Jnstru-
mentatie”, una din cele mai cuprinzdtoare lucrari in genul sau si
catehism simfonicului modern.

Bolnav de mai multd vreme si crud lovit de moartea in strai-
nitate a unicului sdu fiu, Berlioz inchide ochii pe veci in 8 Martie
1569, la Paris.
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R, Wagner
(1813—1883.

perbe multe din ciclurile ,.Cantecele de Criciun™, ,.de mireasi’,
. Tristete si mangdere”, etc.

La acestia se mai adaogd: Hans v. Bronsart, Felix Drae-
seke, Ed. Lassen si multi altii_ printre cari mai cu seama compozitori
de opere — pe cari nu-i putem ingira fard a nme ocupa mai intdi
de stapanitorul epocii moderne cu privire la drama muzicala —
si vei cari reprezintd curente si tendinte aseminatoare la aite na-
tiuni -—— pe cari fi vom cuprinde intr un capitol aparte, avand in
vedere elementil national ce se eviden{iaza cu aceastd ocazie.

b} Opera la R. Wagner.

Scoatem in evidentd de pe acuma : reforma infaptuitd de Wag-
ner, cu ideile care o suporti, nu este noud; .vorbirea caatati"”
leitmotiv'-ul, orchestra ascunsi etc. au fost cunoscute si lansate
inaintea lui {parte incd de Florentini}. Mijloacele tehnice si de
exterior {armonia, orchestra. scenica) sunt rezultate direct din
riersul general de desvoltare, fie ca o amplificare fireascd si sana-
toasa, fie ca o exagerare a unor elemente a ciror desvoltare a
a;uns culmea in trecutul ce! mai apropiat. Totusi, intrega activi-
tate a lui Wagner rdmine — nu numai ¢i ne pare — de ino-
vator. de revolutionar, de izvor al unei noui zpoci. Este acelasi
lucru ¢ in muzica instrumentald cu ideea programului Si aceasta
este vechie. Totusi. felul cum apare acum o face noui, cici ea
domina, ca o conceptie conducltoare, epoca prezentd si toatd ac-
tivitatea se bazeazi pe ea. Ca si programul care sileste, cu vremea,
pe compozitor sd pardseascd forma, tot astfel ideile lui Wagner
condur citre disolvarea complectd a formelor de pina atunci, in-
locuind numerile in formi de lied. intreaga strueturd a operei din
trecut, cu ,melodia infinitd", ‘actiunea neintreruptd si celelalte ce-
tinte ale dramei muzicale moderne. Florentinii, Gluck, Weber, {in-
voluntar poate si urdtul Meyerbeer ca si Mendelssohn) sunt trep-
tele pe cari se sprijind. si combinarea tuturor artelor intt'o crea-
tivne omogend, grandicasid, perfectd, este culmea c#tre care tinde
Wagner cu aproape silbateca sa energie si universalul s3u geniu.

Richard Wagner s'a nascut la Leipzig ,in ziua de 22 Mai
1813 .Tatdl siu, functionar la Politie si mare admirator al tea-

-182 -



gencre. Aproape ¢i nu mai existd in lume compozitor dramatic
ciruia s& nu i se poatd dovedi studiul lui Wagner. Se ajunge chiar
la absurditati in privinta aceasta: atunci cand, in afard de ideile
prorriuzise {eoretice, sunt copiate si spiritul si stilul ca atare:
ceea ce se potriveste poate in¢d pentru o legenda si un popor german,
trebvia sa devie greoi. bombastic, silit, in aplicare la subiecte si
compozilii nationale franceze sau italienesti, de ex, Sa inzestrezi
o drami de dragoste italieneascd cu mijloacele luate dela | Ni-
belungenlied” | Nu numai drama muzicald moderna sta sub abso-
luta influentd a stilului wagnerian ci, impreuna cu Berlioz i Liszt,
Wagner devine important izvor de inspiratie cu privire la tehnicd
pentru orice ram de activitate muzicald, Pana si artistii executanti
se simt obligati a se specializa, i intd ca apar acej ,.céntareti de
Wagnuer ', . dirijori de Wagner”, etc., categorii aparte.

Cunoscand opera sa muzicali si teoreticd, cunoscand si spi-
ritul garman si cel care domina lumea intreaga in aceasti din urma
epucd. vom intelege foarte bine rasunetul produs. Vom intelege,
densemenca, toate consecintele cari :e trag din cele lansate de
romanticii toti, dar in special de acel triumvirat de inovatori cu
suflet revolutionar : Berlioz-Liczt-Wagner.

¢} Clasicistul Brahms, — Anton Bruckner.

Din nou ne vedem siliti a pardsi putin ordinea cronnlogica.
din motive ce vor Fi lesne de ghicit, Intai, spre a nu pierde lega-
tura cu poporul german, enuntand tot ce se intdmplid aci in opo-
zifie cu curentul de nationalizare la celelalte papoare. Ne atrage,
apoi, contrastul care totdeauna este in stare a scoate in evidenta
caractericticile ; si ne Indeamna, in fine faptul ca cei tratati aci
sunt mai aproape de trecut, decat de epoca ce urmeazi --. si in
Germania — celei numite romantica.

Abia dacd vom cunoaste situatia exceptionali, cu totul a-
parte, in care sunt considerati compozitorii de cari urmeazd sa ne
ocupim_ vom vedea ce hotaritor a devenit pentr Intreaga lume cu-
rentul reprezentat prin ultimii trei pe cari i-am cunoscut.

Yata: Brahms gt Bruckner. Cu toate ca, in tehnica propriu
zisd, In armonie i expresivitate sunt {mai ales cel din urma) pe
aceeasi cale ca intrequl neoromantism, ei formeaza totusi un con-
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Cici tot mai multe nume apar acum, miscarea primind propor-
tiuni necunoscute pand in momentul de fata. Este epoca de mare
concurentd intre natiuni; maj ales intre acele cari $i pand acum
au avut sd spue cAte un cuvant in progresul universal. $i se pare
ca Franta preia — in epoca modernd — rolul pe care.l definea
Italia pana la clasici: de a fi tara din care pornesc initiativele cele
mai hotarate, cu influente importante asupra muzicii mondiale,

Capul miscarii, ai carei intemeietori am vazut ca sunt Berlioz
si David, devine marele César Franck, din Liege. Nascut in 1822,
el isi face studiile la Conservatorul din Paris {cu Zimermann, piano,

Fig. 30. — C. Franck (tabloul lui Rougier).

Leborne, contrapunct, Benoist, orga) unde, mai tarziu, {1872}, este
numit profesor pentru orgd. Un excelent improvizator, Franck poate
fi considerat si ca unul din cei mai impunatori reprezentanti ai scoalei
organistilor francezi, care, cu privire la numar i valoare, nu a stat
nicicand in urma celei nordice-germane. Importanta ei am cunoscut-o.
Compoziterii { bisericesti) din Evul mediu al muzicii incd, apoi figuri
ca acei Couperin-i si altii, sunt totatatea monumente in Istorie. Be-
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o vom vedea in capitolul urmator — gaseste rasunet atat de viu in
intreaga Europa. Este caracteristicd pentru stilul si convingerile lui
Bizet. O dramd puternica, plina, totusi, de viatd; pasiuni vehe-
mente, redate, insd, cu o claritate rard in astfel de situatiuni; acl
melodii si ritmuri aproape senzuale, culese din popor (Spania, mu-

Fig. 3¢. — G. Bizet

zica Tiganilor}, aci pasagii de o spiritualitate ideala. superioard ---
inspiratii demne de un geniu, Pe langa aceste ar mai fi de remarcat
elementul spaniol din aceastd operd: vom vedea imediat cd Bizet
este numai unul din destul de numerogii compozitori cari se simt
atrasi de muzica atdt de bogatd a poporului dincolo de Pirenei yi
o exploateazi cu rezultate minunate, intrecand mereu chiar pe com-
pozitorii indigeni.

Spre a completa scoala, vom mai aminti pe A. Emmanuel Cha-
brier (1841—1894, jurist}, amator mai mult, totusi autor al unor
opere ce se impun (comicd : ,.Le roi malgre lui’” ; cele mari: |, Guwen-
doline”, , Briseis” ; apoi muzicd pentru pian, orchestrd, vocald, etc.)
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Comporzitii

libera, dedicatd numai compozitiei, sprijinit fiind de o protectoare
bogat3. Intreprinde intinse cilitorii, de concert, dirijandu-si lucrarile.
In 1888, Tarul ii oferda o rentd de onoare. Universitatea din Cam-
kridge il declard doctor. Devine repede celebru, Moare {de ciwnlera}
in 6 Noembrie 1893 la Petrograd,

Fig. 35. — P. Ceaicovschi

Din lucradrile sale: 6 sinfonii {mai cu seama ultimele trei), 5
poeme sinfonice, wverturi, suite si altele pentru orchestrd (progra-
matice : , Romeo si Julieta”, ..Hamlet” ; apoi uvertura neintrecutd
.1812" etc.}); 3 concerte si o fantezie pentru pian cu orchestrd; un
concert de vioard: opere. ca: ,.Fugen Oneghin”, ,folanta”, .Dama
de Pic3” (nu prea dramatice_dar pline de frumuseti}: balete ; mari
vocale (doui misse, o cantatd), 3 cvartete si un sextet (coarde); un
trio {cu pian); o sonatd (pian); lieduri {..In mijlocul balului”} si
piese scurte (duete; instrumentale} etc. La cari se adaogd doud
tratate de armonie, articole §. a.
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Capitolul VIII
EPOCA PREZENTULUI

Am ajuns la ultimul capitol. Chiar dacd lasam la o parte fap-
tul c& este riscat a supune unei clasificari critice ceea ce se desfa-
soard sub ochii nostri, capitolul acesta este rot incd cel mai dificil.
Consideratiunile ce am avea astazi, pot deveni fard temeiu, eventual
comice in cateva decenii, poate in cativa ani. In consecinta, trebue
s& fim atenti in fixarea unei linii de conduitd, sa ne formam o con-
ceptie, o convingere, si dovedim seriozitate in constatari, pentru ca,
orice s'ar intdmpla, oricum s’ar schimba gustul si spiritu], s3 nu ni
se poatd cel putin reprosa usurintd sau partialitate. Dar, precum
am spus, si in afard de aceste: miscarea este atat de ramificata
acum, evenimentele se succedeaz3 cu atdta grabi, curentele si ideile
sunt atat de numeroase §i variate, numele s’au inmul{it in asa ma-
surd, incdt o orientare devine foarte grea, mai cu seama avand in
vedere ¢d nu s'a Ficut incd acea selectionare fireascd {prin timp),
in urma cdreia se mentine dela sine numai ceea ce este de pret, tot
resiul disparand,

Vom incerca si insirAm acele evenimente cari au avut mai
mult rdsunet in lume. Cari dintre ele sunt valoroase si cari sunt do-
vezi de decandentid 7 Qare vom fi in stare sé ne formam convingeri?

Sunt citeva a ciror valoare nu poate fi tigdduitd. Dar este
oare vreuna din ele directia viitorului ? Precum ni se prezintd situ-
atia, aruncind o privire asupra intregii miscari, noi suntem nevoiti
a da un raspuns negativ. Unele din curente si directii de acum nu
sunt decat vadite prelucrari, desvoltiri ale unor detalii fixate mai
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INCHEERE

latd-ne ajunsi laincheere, la obligata concluzie.

In general, ce s ar mai putea stabili in afara de cele spuse in
capitolele respective ? Aproape nimic.

S'a creeat expresia despre ,,confuzia in muzicd”. Este potrivitd
numai pentru o parte din activitatea din prezent. Caci imi ingaduiti a
strica acum impresia ce v'ati format, poate, considerandu-ma printre cei
»pesimisti” n judecarea acestei activitati.

E drept ca multi luptatori pentru curentele noui (in -ism; n'au talent.
Cel putin nu talent muzical. Este evident ca si in cazul cand lucreaza din
convingere serios obtinutd — ei lucreaza, nu creeaza, cu capul, nu cu
sufletul. Nu este deajuns sa ai o convingere ; trebue sa ai si talentul de a-i
da viata prin inventiuni de idei muzicale. Inspiratia expresiva lipseste
prea des. Ba, sunt unii cari sustin chiar ca inspiratia nu valoreaza — deci
nu este necesard —, tehnica prelucrarii fiind aceea care face o piesa
atragatoare (Pfitzner numeste aceasta , Die neue Aesthetik der
musikalischen Impotenz”’; vezi brosura lui cu acest titlu). Este excesul
tendintelor curat tehnice si virtuoziste, cari caracterizeaza o buna parte,
poate majoritatea compozitorilor modernisti. Situatia ne aminteste epoca
neerlandeza in decadenta. Oare, poate avea auspicii bune o muzicd pur
tehnicd, cerebrald ? In niciun caz. CAtd vreme avem simtire, suflet,
,subconstient”, atita vreme nu trebue sa admitem mai mult ,,intelectual”
in muzicd, decadt se cuvine in proportie cu legatura ce existd intre
constientul si subconstientul din noi. ,,Sentimentul e inceputul, dar si
sfarsitul cugetului si muzica inceputul, dar si sfarsitul graiului”
(Wagner). Demonstrarea e lucru usor, daca imi ingaduiti a face legatura
cu cele expuse in Introducere. Dupa cate stiu, sunt primul care ma
folosesc de mijloace de felul acesta, pentru a explica firea muzicii si

fenomenele ei cele mai frapante. (Vezi si Psihologia in cercetdrile muzicologice,
prelegere de deschidere la lectorat; tip. in Junimea literard, Cernauti, 1931, Nr. 9-12.)

Gandul il putem exprima prin cuvant ; este irationald o muzica
intelectuala. Niciodata ea nu va fi in stare sd redea atat de bine gandirea —
sau s'o ocupe — ca si cuvantul. Totatat de stupide imi par incercarile din
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