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PREFAŢA

Succesul neașteptat – firește, numai moral – dobândit de primul 
volum al acestei lucrări, mă îndreptățește, poate, să pregătesc cu mai 
multă liniște, cu mai multă încredere apariția volumului de față.

De altcum aceleași neajunsuri, cauzate de aceleași piedici 
independente de voința mea, ca la primul volum. Dacă numărul 
binevoitorilor, cari mă încurajează, a crescut, atunci, în aceeași 
măsură, s'au înmulțit și greutățile, obstacolele, aruncate în cale-mi în 
mare parte în mod conștient de către acei cari încearcă a mă reține în 
drum.

Luând în considerare și laturea materială, cetitorii cari au 
așteptat apariția îmi vor ierta că mă văd în stare abia acum, după patru 
ani, să completez lucrarea începută.

Studiul pregătitor, cu toate că l-am mai putut întregi, se 
mărginește, în liniile conducătoare, la aceiași autori consacrați. Și 
sistema, metoda, convingerile au rămas neschimbate, ca în prima 
carte. Deasemenea tendința de a da explicații noui – acolo, unde 
aceasta mai este cu putință.

Mai trebue să justific felul în care sunt alcătuite „Introducerea“ 
și „Încheerea“ din volumul de față. Încerc să dau aci primele 
concluziuni dintr'un întreg sistem, original, a cărui elaborare până în 
detalii formează materia aparte a unei lucrări viitoare. Așa, precum 
sunt acum prezintate, unele vă vor părea vechia, cunoscute de mult, 
altele prea poetice, hazardate, fără documentare sau cu documentare 
lacunoasă; iar expoziția întreagă poate ne la locul ei într'o lucrare de 
istoria muzicii.

Nu pot să nu primesc adevăruri, chiar vechi să fie, dacă sunt 
numai de fapt adevăruri.

Pe de altă parte să nu uităm că există fenomene, recunoscute, 
ce-i drept, de vreme îndelungată, dar cărora le lipsesc încă 
explicațiunile rezolutorii. Și noi pe aceste le căutăm.
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Cu privire la documentare scot în evidență, mai întâiu, 
caracterul lucrării și, pe urmă, faptul că se găsesc probe, în aceeași 
măsură, și în oricare din capitolele întregii lucrări, că tocmai istoria 
poate fi socotită principalul sprijin în sistemul enunțat.

Ar mai rămâne întrebarea dacă toate chestiunile înșirate își au 
rostul lor în tratatul acesta. Răspunsul este conținut chiar în părțile 
respective și nu trebue să mai adaog, decât că m'am grăbit a le expune, 
deoarece nu am posibilitatea să realizez altfel mai bine scopul către 
care tind.

O datorie de onoare încă: mulțumesc acelora cari, prin 
recunoaștere și sfaturi, mă încurajează, mă sprijinesc. Nu-i voiu uita! 
Deocamdată îi asigur numai că nu vor reuși ceilalți, pe cari..., i-am și 
uitat.

Cernăuți, Mai 1933.

G. de ONCIUL
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ÎNCHEERE

Iată-ne ajunși la încheere, la obligata concluzie.

În general, ce s ar mai putea stabili în afară de cele spuse în 
capitolele respective ? Aproape nimic.

S'a creeat expresia despre „confuzia în muzică”. Este potrivită 
numai pentru o parte din activitatea din prezent. Căci îmi îngăduiţi a 
strica acum impresia ce v'ați format, poate, considerându-mă printre cei 
„pesimiști” în judecarea acestei activități.

E drept că mulți luptători pentru curentele noui (în -ism; n'au talent. 
Cel puțin nu talent muzical. Este evident că și în cazul când lucrează din 
convingere serios obținută – ei lucrează, nu creează, cu capul, nu cu 
sufletul. Nu este deajuns să ai o convingere ; trebue să ai și talentul de a-i 
da viață prin invențiuni de idei muzicale. Inspirația expresivă lipsește 
prea des. Ba, sunt unii cari susțin chiar că inspirația nu valorează – deci 
nu este necesară –, tehnica prelucrării fiind aceea care face o piesă 
atrăgătoare (Pfitzner numește aceasta „Die neue Aesthetik der 
musikalischen Impotenz”; vezi broșura lui cu acest titlu). Este excesul 
tendințelor curat tehnice și virtuoziste, cari caracterizează o bună parte, 
poate majoritatea compozitorilor moderniști. Situația ne amintește epoca 
neerlandeză în decadență. Oare, poate avea auspicii bune o muzică pur 
tehnică, cerebrală ? În niciun caz. Câtă vreme avem simțire, suflet, 
„subconștient”, atâta vreme nu trebue să admitem mai mult „intelectual” 
în muzică, decât se cuvine în proporție cu legătura ce există între 
conștientul și subconștientul din noi. „Sentimentul e începutul, dar și 
sfârșitul cugetului și muzica începutul, dar și sfârșitul graiului" 
(Wagner). Demonstrarea e lucru ușor, dacă îmi îngăduiți a face legătura 
cu cele expuse în Introducere. După câte știu, sunt primul care mă 
folosesc de mijloace de felul acesta, pentru a explica firea muzicii și 
fenomenele ei cele mai frapante. (Vezi și Psihologia în cercetările muzicologice, 
prelegere de deschidere la lectorat; tip. în Junimea literară, Cernăuți, 1931, Nr. 9–12.) 
Gândul îl putem exprima prin cuvânt ; este irațională o muzică 
intelectuală. Niciodată ea nu va fi în stare să redea atât de bine gândirea – 
sau s'o ocupe – ca și cuvântul. Totatât de stupide îmi par încercările din 
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