CUM E SA FII ROMAN*

Serban Cantacuzino

[...] Spre deosebire de cei mai multi arhitecti contemporani
lui, tatal meu, George Matei Cantacuzino (1899-1960) a fost si
scriitor si pictor. Virgil Ierunca 1-a numit ,.cronicar al spiritualitctii
romdnesti‘! si este adevarat ca a cautat mereu sa descopere cum
valoarea artistica a unei lucrari dezvaluie profilul spiritual al unei
epoci. Intr-un articol in care saluta parerile lui Barték asupra
muzicii populare, el subliniase ca orice arta populara ar trebui
privita ca o disciplina si un exemplu de masura si gust si nu doar
ca un depozit de motive si ornamente, infinit de bogat, pe care il
poti explora fara a-1 intelege, pentru simpla-ti placere?.

G.M. Cantacuzino a scris mult despre arta populara si despre
tot ce este romanesc, dar nu a facut-o niciodata dintr-o ingusta
perspectiva nationalista. El a inteles relatia intensa intre arta
populara si arta inalta, apreciind orice structura particulara atat
pentru rolul sau in peisaj, cat si pentru calitatea sa de opera de
arta cu o semnificatie spirituala. ,Daca ar fi sa rezum in sinteza

*  Introducere la volumul Luminita Machedon, Ernie Scoffham,
Romanian Modernism; The Architecture of Bucharest 1920-1940
(Cambridge Mass., London England, MIT Press, 1999).
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unui scris ieroglific intelesul cuvantului «<Romania» — scria intr-un
eseu despre puturi si fantani — as taia o linie orizontala care ar
infatisa zarea netarmurita a campiei noastre cu unghiul ascutit al
unei cumpene cu put“3. Acest tip primitiv de fantana, cu o greutate
atasata la capatul bratului ce ridica vasul cu apa fixat la celalalt
capat, mai poate fi gasit peste tot in Romania si a existat acolo din
timpuri preistorice, precedand roata. Cantacuzino sugereaza ca o
cumpdind (...) apartine peisajului si reprezinta un prim mecanism
cata vreme un put — tipul mai des intalnit, cu roata, mult mai com-
pact si care avea un acoperis ce ofera adapost — reprezinta o prima
constructie cu caracter social 1anga care taranii se adunau cu
placere.

G.M. Cantacuzino a inteles caracterul total al artelor. Pentru
el arhitectura era strans legata de celelalte arte. ,Arta arhitectului
— scria el despre calatoriile sale prin Orientul Mijlociu si Persia —
nu este adesea decat una si aceeasi cu a olarului, tradusa la scara
jocului superior al luminilor si umbrelor; smaltul unei cesti si cel
de pe domurile imparatesti a fost ars la un singur foc; covoarele nu
traduc, in linii colorate din belsug cu ibisuri, columne, ape soptinde
si copaci incarcati de pasari ori fructe, decat visul gradinarilor
desertului“4.

In Simetria, o revista cu subtitlul modest ,caiete de arta si
critica“, din care au aparut opt numere intre 1939 si 1947,
Cantacuzino si co-redactorii sai Octav Doicescu, Matyla Ghika si
Paul Emil Miclescu au reusit sa plaseze arhitectura intr-un loc
central in raport cu acel tot pe care il reprezinta cultura. Revista
si-a marturisit de la inceput pozitia afirmand fara echivoc ca in
domeniul esteticului revolutiile nu sunt posibile: ,Simetria
vitruviana este eterna. Exista in evolutia umana valori definitiv
castigate. Nici o revolutie nu ii poate modifica structura (...)“.
Simetria, in al carei cuprins mai bine de jumatate din texte fusesera
scrise de Cantacuzino, a imbratisat toate artele, inclusiv literatura
si muzica. In mod simptomatic, era puternica in teorie si istorie,
cum reiese din articolele intitulate ,Valori permanente®, ,,Contra
masinismului” sau ,Arhitectul din antichitate pana astazi, dar a
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publicat si articole despre ,Betonul armat in constructia noua“ si
,Constructie, prefabricare si standardizare”. Revista s-a ocupat
extensiv de Goethe si a supus discutiei ideile lui Valery, Gide si
Cocteau. Cu totul remarcabil probabil era ,Dictionarul” sau, in care
cuvinte precum ,arhitectura“, ,axa“, ,coloana®, ,forma*“, ,ordin®,
Lproportie, ,profil“, ,stil“ si ,simetrie” au fost tratate in eseuri in
miniatura de o mare elocventa.

In ultimul numar al Simetriei, parca presimtind calvarul ce
avea sa vina, G.M. Cantacuzino a publicat un text despre raportul
artistului cu libertatea SA. In rezonanti cu ceea ce spunea
Stravinski, aproximativ in acelasi timp - ,cu cat arta este mai
controlata, mai limitata, mai constransa, cu atat este mai libera“®,
Cantacuzino scria: ,Noi credem ca libertate inseamna suma de
constrangeri si de limitari fizice, morale si spirituale consimtite de
constiinta individuala fata de grupul social... [limitari ce nu sunt
altceva decat] legile, regulile morale si obiceiurile pe care ratiunea
le accepta in urma educatiei®. ,Dar acest complex de constrangeri
— ne previne autorul — pot ajunge prin excese de disciplina la
suprimarea insasi a libertatii si deci a demnitatii umane, cand nu
mai actioneaza asupra constiintei individului prin convingeri si
ratiune, ci prin amenintare si spaima. Atunci constiinta se
restrange intr-o atitudine de aparare, de neincredere si suspiciune.
Frica stapaneste inteligenta, omul a cazut in robie*“.®

Prin aparitia in 1946 a volumului Despre o esteticd a recon-
structiei” — o pledoarie pentru o etica si o estetica a constructiei
interbelice — publicarea scrierilor sale se opreste abrupt. In toamna
aceluiasi an, o lovitura de stat ce a suprimat rezultatele unor alegeri
generale a instaurat un regim comunist care a durat patruzeci si
trei de ani. Dupa o incercare de a parasi tara pentru a se reuni cu
sotia si copiii sai, G.M. Cantacuzino, a carui vita aristocratica il
aseza in categoria ,persoanelor cu origine nesanatoasa“ a fost
judecat in graba si condamnat la inchisoare. Eliberat in 1953,
a fost numit inspector pentru Moldova al Directiei Monumentelor
Istorice recent infiintate. Zamfira Mihalil, fiica unui preot la care
a locuit cand s-a instalat la Iasi, in 1954, l-a privit ca pe un
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mentor. Eli-a incredintat toate manuscrisele sale. Dupa moartea
sa in 1960, Zamfira Mihail le-a pregatit pentru tipar si, incurajata
de unii prieteni, le-a prezentat in 1969 Editurii de Stat pentru
Literatura. Insa infamanta plenara din 1971 a avut grija ca toate
scrierile nepublicate ale lui G.M. Cantacuzino sa fie trecute la ,.in-
dex“. Traducerea tratatului lui Vitruviu De architectura, al carui
manuscris fusese incredintat lui Grigore Ionescu, fost coleg si
profesor de istorie la Facultatea de Arhitectura din Bucuresti, a
fost publicat in 1964, dar substantiala introducere a putut fi tiparita
de abia in 1993 si atunci nesatisfacator: a aparut fara textul lui
Vitruviu si impreuna cu Scrisorile ccitre Simon cu care avea putin
in comun®.

Intr-o scrisoare catre sotia sa Sanda, G.M. Cantacuzino spune
ca ,lucrul cel mai bun din viata mea in anii din urma a fost sa
explorez lumea fara limite a memoriei“®. Anii lungi de inchisoare
l-au indemnat sa se aplece in profunzime asupra acestui subiect.
In Scrisorile cdtre Simon, o serie de epistole autobiografice scrise
intre 1955 si 1959 si adresate lui Simon Bayer, un prieten din anii
de armata in timpul primului rézboi mondial, el exploreaza, asemeni
lui Proust in A la recherche du temps perdu functia si semnificatia
memoriei. ,Pentru cd memoria —observa el — nu este lineara.
Memoria nu este cronologica. Spiritul ocup4, in relatie cu memo-
ria, un loc central. Amintiri recente nu sunt neaparat mai clare
decat cele departate. Memoria are zonele sale diferite care traiesc,
se modifica si se dezvolta fara interventia noastra constienta si se
afla in intregime in interiorul nostru asa cum diferite tari sunt
cuprinse intr-un vast imperiu“°.

In cea de a paisprezecea — si ultima — scrisoare citre Simon
Bayer, scrisa cu mai putin de un an inaintea mortii sale, el isi
prezinta scrierile ca o ,literatura de comentarii. Am comentat artele,
pe care le practicam, si implicit unele evenimente din propria mea
viata. Astfel ce am scris... va ramane organic legat de artele pe care
le practic*!!. Considera ca misiunea cronicarului si a comenta-
torului este ,ingrata si poate chiar minora, caci ea nu apare decat
ca un corolar a ceea ce se intampla sau se infaptuieste”. Astfel,

8 SERBAN CANTACUZINO



a scris in mod regulat cronici la expozitiile de arta, incredintat ca
in practicarea atat a picturii, cat si a arhitecturii facultatile cre-
ative sunt hranite de cele critice. In aceeasi scrisoare el explica
cum a desenat si a pictat intreaga sa viata. Nu ca un hobby, ci
pentru ca a descoperit ca este imboldit sa exprime armoniile ascunse
dincolo de cadentele dure ale spatiului arhitectural; pentru ca a
descoperit in pictura posibilitati de expresie ce ii erau refuzate in
arta canonica si practica arhitecturii. A picta peisajul roméanesc,
in special cel moldovenesc i-a inlesnit o existenta in acel paradis
terestru ,pe care lenea, din copilarie chiar, imi prilejuise
descoperirea“!?.

G.M. Cantacuzino a expus pe parcursul intregii sale vieti. Prima
sa expozitie a avutloc in 1931, ultima in 1956. Poetul Tudor Arghezi
spunea, la vernisajul acesteia din urma: ,Am venit sa vad ce
arhitectul poate infaptui dupa ce paleta sa a fost tacuta atatia ani.
Am parasit picturile sale, fiecare dintre ele compacta ca un sonet,
mai pur si intinerit. Fiecare dintre aceste poeme in culorile din
jurul nostru zambeste sensibilitatii noastre si pronunta in soapta
magia Roméaniei“.!3

Inainte de razboi, atat cat i-a permis ragazul unei vieti active
de arhitect, Cantacuzino a calatorit mult — in Franta, Italia si mai
ales in Orientul Mijlociu si Persia, despre care a scris o carte, Patrar
de veghe, ce pune in lumina printre altele influenta Orientului
asupra artei romanesti. Oriunde a calatorit a desenat si a pictat.
Nu am vazut niciodata vreo fotografie luata de el si, dupa stiinta
mea, nu a avut niciodata un aparat fotografic. Ca profesor de istorie
si teoria arhitecturii, la Facultatea de Arhitectura din Bucuresti,
din 1942 pana in 1948, a subliniat mereu cat de important este ca
studentul in arhitectura sa stapaneasca arta desenului, spunand
ca prin aceasta ochiul si gandirea se coordoneaza si ca a invata sa
desenezi inseamna a invata sa privesti.

Astazi este evident ca G.M. Cantacuzino, desi intelegator fata
de avangarda arhitecturald - si in lucrarile de arhitectura indus-
triala, blocurile de apartamente din Bucuresti sau vilele de pe malul
marii chiar a practicat aceste forme — nu a facut propriu-zis parte

CUM E SA FII ROMAN 9



din aceasta miscare. A pastrat o anume distantd, comentand
fenomenul in conferintele sale la radio. ,Sunt traditionalistii,
modernistii si ceilalti“ — scria el. ,In categoria celor din urma se
situeaza acei arhitecti care cred ca este necesar de gasit un echilibru
pe bazele disciplinelor clasice, fara a nesocoti intru nimic nici una
din temele moderne si fard a intoarce spatele traditiei“!*.

Prima sa lucrare importanta, Banca Chrissoveloni din
Bucuresti si ultima, la Iasi, unde a creat o piata cu rampe, trepte,
fantani si doua pavilioane, realizand astfel un ambient valabil
pentru catedrald, sunt amandoua exercitii de inalt palladianism si
simf rinascentist al ordinii, indispensabil actului proiectarii totale.
Credea ca un efidiciu trebuie sa fie potrivit amplasamentului sau,
ceea ce, in cazul unui context urban inseamna simpatie fata de
vecinatatea sa. Banca Chrissoveloni este asezata in partea istorica
a orasului, in fata bisericii Stavropoleos de inceput de secol 18,
intre neogoticul restaurant ,Carul cu bere” si o ampla cladire neo-
clasica. In Piata Universitatii a completat in 1935 hemiciclul inceput
de arhitectul O. Maugsch in 1906 fara a imita servil cladirea
precedenta, ci continuand, din nou intr-o maniera esential palla-
diana, liniile orizontale ale bazei, cornisei sau aticului si articuland
colturile prin turele acoperite de cupolete.

Pentru G.M. Cantacuzino, Palladio a fost un model si o sursa
de inspiratie. A publicat in 1927, in perioada in care incheia
lucrérile la Banca Chrissoveloni, textul despre Palladio; este un
eseu critic, nu o biografie, singura lucrare scrisa in franceza, poate
pentru ci de abia terminase studiile la Ecole de Beaux Arts din
Paris: lucrarile lui Palladio au fost ilustrate nu prin fotografii,
ci prin desenele autorului. Este evident ca G.M. Cantacuzino
recunostea in Palladio un artist care fusese in stare sa transmita
spiritul antichitatii intr-o forma originala, convins ca arhitectura
cu cat apeleaza mai mult la reguli, cu atat devine mai putin o arta
si mai mult o manufactura. Meritul arhitecturii sau a oricarei alte
arte de altfel este capacitatea sa de a exprima idei noi. ,Renasterea
a fost clasica - scria el — nu atat prin aplicarea unor legi ale arhi-
tecturii antice, cat prin spiritul de libertate si individualitate ce-1
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contine ...Palladio accepta canoanele si elementele antice dupa cum
un muzician admite notele, gamele si contrapunctul, simtind ca
imaginatia sa isi va gasi drum liber atat in conceperea planurilor
si maselor, cat si in sensibilitatea profilurilor. De aici, marea-i
dezinvoltura si admirabila sa libertate spirituala“!®.

Un arhitect ar trebui sa fie mai presus de orice un artist al
carui mestesug tehnic este subordonat legilor armoniei. Artistul
se deosebeste de tehnolog prin aspiratia catre ceva ce depaseste
calitatea de a fi doar folositor: artistul aspira la frumusete. Pentru
Cantacuzino arhitectura trebuie sa fie ,bogata in sensuri, amintiri
si compasiune“!®, O casa nu era, pentru el, un lucru obisnuit si
cu atat mai putin un obiect utilitar in care doar sa locuiesti. Era,
mai ales, simbolul vietii care se desfasoara in interiorul ei.

Cu toate acestea Cantacuzino a salutat arhitectura cea noua
si, intr-o masura oarecare, a si practicat-o. El recunostea marele
si definitivul castig introdus de functionalism in a fi realizat
,reunirea progresului tehnic cu arta, colaborarea stiintei cu arta
si sinceritatea brutald in exprimarea problemelor ce se pun,
inchizand artistul in cadrul unei discipline din ce in ce mai
severe“1”. Era convins ca eforturile traditionalistilor, care incerca-
sera sa invioreze si sa continue vechile forme sau macar sa imite
ceva din intimitatea si farmecul lor, vor deveni valide numai daca
lectiile functionalismului vor fi fost invatate in mod adecvat. [...]

Desi a lucrat uneori in maniera unui traditionalist, G.M. Canta-
cuzino nu a fost niciodata sovin in arhitectura sa. In ceea ce unii
ar putea denumi maniera sa neo-romaneasca, cum ar fi vila lui
Nae Ionescu din Bucuresti sau biserica de la Flamanda, in apropiere
de Campulung, nu a copiat, ci a reinterpretat forme traditionale
intr-un fel original. Ca istoric al culturii romanesti a fost profund
interesat in recunoasterea valorilor mostenirii artistice romanesti.
Considera ci arta bisericeasca a bizantinismului tarziu din Romania
a atins punctul sdu de culme in epoca lui Brancoveanu, la aproxi-
mativ 1700, dar si ca aceasta artd nu mai putea oferi modele —
deoarece ,n-a dat civilizatiei moderne romane teme valabile,
ci ornamente uzate*!8,
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Cantacuzino a inteles importanta culegerii si sistematizarii,
chiar daca personal nu a fost interesat in a face cataloage si inven-
tare, marcate de demersul stiintific al unui veritabil specialist. Era
convins ca documentele valabile ale unei epoci sunt documentele
construite — cu alte cuvinte, totalitatea monumentelor respectivei
epoci. , Trebuie sa ne grabim — indemna el intr-o conferinta tinuta
laradio in 1933 - a face inventarierea tarii. Cunoasterea Romaniei
de catre romani fiind o conditie a demnitétii noastre“!°. Poetii Vasile
Alecsandri (1821-1890) si Mihai Eminescu (1850-1889) au cules
balade populare si au fost influentati de acestea in opera lor.
Béla Bartok (1881-1945) a facut acelasi lucru cu cantece si dansuri
populare din Transilvania, inainte de primul razboi mondial, iar
muzicologul si compozitorul Constantin Brailoiu (1893-1958) a
initiat acelasi lucru pentru intreaga Romanie, cand a infiintat
arhivele de folclor ale Societatii Compozitorilor Romani. Istoricul si
politicianul Nicolae Iorga (1871-1940), desi nu a inteles si s-a opus
noii arhitecturi, a facut opera de pionierat in domeniul cercetarii
si documentarii monumentelor istorice; el a netezit astfel calea
spre intocmirea unei documentatii cuprinzéatoare a tuturor biseri-
cilor si manastirilor importante, infaptuita intre cele doua razboaie
de catre arhitectii Nicolaie Ghica Budesti (1869-1943) in Muntenia
si de inginerul Gheorghe Bals (1868-1934) in Moldova.

Cantacuzino a contribuit la aceasta opera prin albumul Petits
Edifices, publicat in 1931 la Paris, ce cuprinde planse separate de
biserici de méanastire, clopotnite, schituri, biserici satesti, case
taranesti, cule, puturi si fantani. Ca inspector pentru Moldova al
Directiei Monumentelor Istorice din 1953 pana in 1956 a inregistrat
si intocmit documentatii pentru sute de monumente si a restaurat
un numar de biserici in Moldova de Nord. A incercat totodata din
rasputeri sa convinga autoritatile ca intregul Iasi, atat de drag lui,
impreund cu imprejurimile sale, trebuie declarat monument istoric
pentru ca numai in acest fel va putea fi exercitat un control corect
asupra dezvoltarii si schimbarii sale. Nu a reusit si, ca urmare,
Iasul a fost ravasit si sistematizat.
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