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Scriitura enigmei $i a cruzimii

Prozele din volumul /ntdlnirea din pamdnturi deconcerteaza
prin scriiturd, prin compozitie si prin tematica. Banalul coincide cu
absurdul, gesturile automate trimit la inexplicabilul psihologic,
discursul despre realitate schimba chiar datele realitatii. Realismul
este intors pe dos pentru a i se vedea mai bine latura secreta,
misterioasd. Dupa lecturd, cititorul rimane stupefiat, ca dupa un soc
puternic, ale carui cauze nu le-ar putea prea bine explica si pastreaza
o vreme senzatia inefabilului, a imposibilitatii transpunerii materia-
lului in discurs critic. Intdlnirea din pamdanturi este unul dintre cele
mai surprinzatoare volume ale lui Marin Preda, o carte a enigmei si
a unei scriituri cu resorturi aproape imposibil de demontat.

Contrarierea cititorului este cu atdt mai surprinzatoare cu cat
buna parte din subiectele prozelor pornesc de la realitatea cea mai
comuna, uneori chiar de la banalitatea cea mai batatoare la ochi.
Preda alege deliberat mundanul pentru a Tmpinge realismul la
ultimele sale limite, ca pentru a i le testa si, printr-un joc impercep-
tibil al scriiturii, suprapune peste o realitate obisnuita o alta, cu totul
stranie, desi stranie nu e decat povestea in care a fost asezata.
Universul prozelor este cel rural, iar subiectele sunt urmatoarele:
pacalirea unui taran la stransul recoltei, un duel amoros, un drum la
primdrie, o cdlatorie la munte, uciderea unui cal etc. Doar ca Preda
are grija sd masoare distanta dintre cele doua fete ale realitatii,
mergand pe firul strans care le leaga, totusi, una de alta. Si acest fir



este tocmai acea scriiturd a enigmei, care schimba fata prozei
romanesti cu tematica rurald si a prozei romanesti in sens larg.
Inexplicabilul este exploatat printr-un stil al cruzimii exacte, adica
unul al detaliilor, cu tot caracterul lor subversiv, insinuant si
destructurant. S-a vorbit mult in critica romaneasca de caracterul
pseudo-fantastic al acestor proze (in sensul unui fantastic al coti-
dianului), iar critica dogmatica a anilor *50 a sanctionat asa-zisul
caracter naturalist al nuvelelor. De fapt, volumul nu contine nimic
fantastic sau naturalist (naturalismul era masca pretins stiintifica,
pozitivista, a realismului). S-ar zice ca naratorul insusi priveste cu
un ochi perplex absurdul realitatii, fondul abscons al automatismelor
fiintei umane, pe care incearca apoi sa le fixeze in fotografia
cuvintelor si in rama savanta a povestirii. Pana la urma, cuvantul si,
cu el, actul de a transforma realitatea prin povestire sunt principalii
vectori ai acestor proze, in care naratorul speculeaza sentimentul de
defamiliarizare al cititorului, care 1si incepe lectura asteptand cheile
de decodare, si-o continua frustrat atunci cand vede ca acest lucru
nu se intdmpla, devine atent cand intdlneste detaliul avertizator,
pentru a si-o incheia sub un soc puternic — al revelatiei pe care o are
reconstituind sirul intdmplarilor prin meandrele povestii. Fiecare
nuveld in parte impune relectura — reluarea textului ca un cititor
avizat care, de-abia acum, poate sesiza diferitele trucuri ale scriiturii.
De aceea poate ci cel mai exact comentariu critic al acestor proze
este unul care sa patrunda, aproape detectivistic, printr-o descriere
cat mai exactd, 1n pliurile textului, unde, de fapt, se intdmpla totul.
Prima proza, In ceatd, ar fi putut fi organizata in sensul crono-
logiei relatiilor dintre cei doi tarani — dar ea este pand la urma
structurata sub forma unui monolog al furiei, rostit de Ilie Resteu la
adresa rudei sale Besleaga. Cititorul care deschide volumul cade
peste un suvoi de cuvinte, care vin amenintatoare spre el si a caror
semnificatie finalda deocamdatd 1i scapa: Uitati-va la el, sari-i-ar
bolbosile ochilor! De ce tdceti din gura? Am treizeci de cldi de grau.
[i sparg capul dluia care s-o apropia de mine. Mecanicul mandnca,
ma duc la sira mea, o stropesc putin §i-i dau foc. Dau foc si la
masind, md duc la fiecare sira si o aprind, la toate targile astea cu



paie, dau foc la toatd aria! Dacd sunt eu tandr si sarac, singur cu
muierea, voi trebuie sd fiti niste hoti? Surpriza pare mai intai a fi cea
a personajului, care va cauta o explicatie printr-un fel de anamneza.
Cititorul este pus in fata unui tribunal ad-hoc, in care Ilie Resteu,
strigdndu-si revolta, ajunge la o istorie trecuta, pe care o considera
lamuritoare pentru caracterul celuilalt taran. Petru Dumitriu, colegul
de generatie al lui Preda, admira in chip deosebit aceastd proza, in
care forma liniard a unei naratiuni de tip realist era topitad in formula
concentratd a monologului, amestecandu-se timpurile, vocile si
registrele. Primul strat al prozei, structurat dupa prezentul intam-
plarilor, trimite la o realitate sociologica a satului romanesc. Ilie
Resteu, tdran sdrac, trebuie sa intre intr-o ceatd In timpul treierisului
pentru ca, in schimbul fortei sale de munc4, sa fie ajutat de echipajul
celorlalti sa isi culeaga recolta. Ceea ce nu se va intdmpla péna la
urma, pentru ca Beleaga — daca e sa credem argumentele lui Resteu
— profita de ocazie pentru a-i pliti o politd veche. n al doilea strat al
prozei, unul al anamnezei, cititorul este purtat prin meandrele unei
mai vechi istorii care 1i pusese fata in fata pe cei doi. Beleagd infiase
fetita sotiei lui Resteu; din pricina raului tratament (copilul era trimis
sa Tngrijeasca si sa pasca animalele), aceasta moare intr-un final, in
ciuda ingrijirilor cuplului Resteu. Ca mai tot timpul la Preda, istoria
personajului este una complexd, addpostind in trecut un episod
enigmatic in care inocenta personajului a fost ultragiata si care isi
are scadenta in prezent. [n ceatd este o proza a dumiririi lui Resteu
si a montarii acestei dumiriri intr-o povestire meandrica, multistra-
tificata.

in Colina avem un alt registru, cel al unui fantastic cotidian,
pentru a surprinde halucinatia si spaima lui Vasile Catrina. Subiectul
este deliberat unul banal si absurd in acelasi timp: in drum spre
primaria din sat, Catrina se decide in chip inexplicabil sa urce o
colind, unde are vedenia unui mosneag in cimasa alba de canepa,
fapt care 1l sperie, astfel ca o ia la fuga, ca haituit de spiritele padurii.
Buimaceala initiald a personajului ajunge la spaima si atinge
paroxismul printr-o adevdratd tehnicd a suspansului, in care princi-
palul ingredient este inefabilul meteorologic. Nu intdmplator Preda



alege ceata — ea ar fi analogia halucinatiei transpusa in cod climateric.
Naratorul furnizeaza o serie de detalii, aproape ca intr-o povestire
politistd, impunand cititorului o atentie sporitd in asteptarea nerab-
datoare si parca mereu améanati a evenimentului. Intr-o dimineata de
toamnd, personajul se trezeste buimac dupa un cogmar si, in amnezia
lui, se simte cuprins de o ,,spaima grozava“, desi fara obiect precizat.
Decis sé porneasca spre primarie, va fi prins In capcana meteorologi-
cului. Colina este o formidabila proza a cetei, unde granitele realului
sunt estompate, transformate in fantasmagorii si provocand haluci-
natii. In depdrtare plutea o ceatd care framdnta in goluri mari
coroanele inalte si aproape desfrunzite ale salcamilor, ceata deasd
si cenugie Intuneca vederea si campia; navala neasteptatd a negurei
in pragul diminetii are de ce sa il deruteze pe protagonist, provo-
candu-i iluzii tactile si optice: In aceeasi clipd vizu ceata deasd,
fumurie, cum 1i intra in ochi §i, in aer, negura care incepuse sd se
spargd. Ca si cand de undeva ar fi pornit sa bata vintul, ceata se
sparse si ea incepu sa alerge de-a lungul campiei, rostogolindu-se
in goluri mari prin fata lui. Prins in valul cetei, speriat de ticerea
mormantala din jur, Vasile Catrina, asemenea personajului lui
Caragiale, simte enorm si vede monstruos: Acum flacaul incepu sa
zdareascad inainte paduricea de ldstari si colina, care parcd ii jucau
in fata ochilor. Ceata trecea despletitd peste colina, si Vasile Catrina,
o clipd, ameti si-si duse mana la ochi. I se parea cd paduricea se
aprinde si piere cu iuteala. Colina se ridica mereu; se umfla ca o
basica uriasa; se clatina, cumpanindu-se ca o inalta balanta; pa-
mdntul se legana; se ldsa in jos; se scufunda. Vasile Catrina se
scutura §i porni inainte, plin de mdnie:

— Ei! Ce, m-au gasit dracii?)

Cu simturile biciuite de aceasta fantasmagorie climatologica, in
care ceata se framdnta §i se spargea necontenit in goluri addnci §i
rotunde, ca intr-o uriasa mdcinare (metafora ,,golurilor adanci‘
revine in proza, masurand ca un metronom diferitele grade ale
spaimei personajului), Vasile Catrina are fie o halucinatie, fie o
intalnire reald (ambiguitatea este, desigur, deliberatd) cu un mosneag
in cdmasa alba si cu un chip terifiant, din a carui fata scofalcita rasar
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niste ochi stranii, jupuiti parcd, inrositi si cu pleopele intoarse pe
dos. Preda refuza orice interpretare in cheie mistica a episodului. De
altfel, proza nu urmareste exploatarea unui eventual palier simbolic,
ci transcrierea cat mai exactd a reactiilor obscure ale personajului,
surprinderea cat mai fideld a miscarilor unui psihic in deruta.
Naratorul pare a juca in doi timpi: se pliaza atent, ca un seismograf,
gandurilor si reactiilor eroului, apoi se desprinde, pentru a le nota cat
mai exact si mai insensibil la bulversarea acestuia.

Calul este o alta piesa antologica, punctul final pe care un
prozator al cruzimii il pune unei nuvele a compasiunii precum
Fefeleaga de lon Agarbiceanu. Mila este complet eludata printr-o
scriitura de tip comportamentist, specificd varstei de aur a prozei
americane dintre cele doud razboaie mondiale. Gesturile si reactiile
personajelor par surprinse cu o camera de filmat fixatd prea aproape,
intr-o totald indiferentd de substratul psihologic din spatele lor ori de
eventualele explicatii pe care le-ar dori cititorul. Pana la un punct,
proza curge intr-un exasperant ritm incetinit, biciuind nervii unui
cititor care nu stie la ce sa se astepte. Intr-o dimineatd, un om si un
cal pornesc la drum; calul, costeliv, merge domol, si la fiecare pas
oasele i ieseau ascutite in sus, imboldindu-i pielea sa i-o rupd; cei
doi se opresc la o fantana, calul se adapa — se vedea cum i se duce
apa in ghemotoace mari pe gat si auzea cum i cade cu zgomot in
burta; umanizat, animalul ofteaza, robotizat, omul il trage de capastru
pentru a-1 duce nu se stie unde. Se opresc la un fierar pentru un obiect
misterios, dar pleaca fara el; cei doi (deveniti de acum un cuplu prin
sublinirea insinuantd a prozatorului) isi continua in acelasi stil
calatoria. Toate aceste detalii pentru a i se da cititorului, spre final,
aceeagsi loviturd nducitoare pe care omul i-o va da calului. La sfarsitul
celei de-a treia secvente ritmul este spart brusc printr-o notatie de tip
meteorologic: In clipa aceea [...], razele soarelui tdsnird pe nesimtite
si umplurad cu lumina lor rogie intreaga vagaund. Metafora soarelui
sangeriu este una avertizatoare: infiorat, omul ia de jos un os de la
un alt cal mort si lovi cu un icnet scurt, drept in crestetul buimdcit al
animalului, apoi lovi din nou, iar, mereu. Prozatorul descrie cu lux
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de amanunte si cu aceeasi liniste imperturbabila una dintre cele mai
teribile scene din Intreaga literaturd romana:

Invarti osul in mana si, linistit in miscari, incepu sd-1 loveascd
din nou, de asta data surd, cum ar fi taiat lemne, fara sa mai fie atent
la ceva. Animalul nu mai sufla. Pe bot i se sparsese un ochi si se
prelingea jos ca un galbenus de ou. Izbea peste tot, des, chibzuit si,
inca dupa ce capul calului se scalda in sdange, intepenit si sticlos,
Florea Gheorghe mai lovi de cdteva ori.

La sfarsit, 1i desprinde pielea. Nu e vorba de vreun sadism (daca
nu de acela, infinit mai puternic, al notatiei si al perspectivei): scena,
tipica pentru vechiul sat romanesc, are un substrat economic. Scrii-
tura de tip comportamentist adanceste, asadar, cadrul realist: ea dilata
contururile normalitatii si le muleaza pe cele ale terifiantului cotidian.
Intr-o lume in care oamenii sunt fie robotizati (ca personajul de aici),
fie abulici (precum Vasile Catrina din proza anterioard), intervin un
ochi si o ureche hipertrofiate, apartinand autorului, pentru a reda
aceastd a doua fatd a realului. Nu intereseaza prea mult ce se intdmpla
in aceste proze, ci maniera de insolitare si de ocultare a mesajului
prin scriiturd. Notatiile fac si desfac contururile realitatii — pentru ca
este vorba de doud proze fara conflict epic si cu personaje fard
trasaturi particulare.

Ceva actiune este in La cdmp, dar si aici conteaza in primul rand
maniera in care este surprinsa toatd colcaiala subconstienta care
precedi si secondeazi o scend de viol. Inceputul prozei pare la fel
de banal: doi ciobani se stabilesc cu oile pe o miriste larga si,
deocamdata, nimic nu se intdmpla. Profilurile personajului par mai
conturate, in sensul exploatarii lubricitatii; unul dintre tarani, Balea,
e un magadau cu o fata colturoasd, patratd, ca un carpdtor de fest
si are vorba impleticitd, ca i cum ar avea noduri in gat; celalalt,
Stroe, rade gros si behait, stimulat de prezenta unei fete, iesita si ea
cu oile. Si aici meteorologicul joaca rolul agentului instigator. Preda
aduce 1n proza romaneasca simbolistica soarelui malefic, a caldurii
nefaste care favorizeaza excesul comportamental. Ciobanii vin cu
oile intr-o dimineata care ardea sub rasaritul rosu si plin al soarelui,
descopera fata cand soarele merge spre amiaza, se decid sd porneasca
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spre ea cand acesta frigea, totul pare a se petrece ca intr-o proiectie
de tip fata morgana: Prin aer parcd treceau pasari uriase si nevazute,
inotand in lumina. Pamantul era greu i tacut, iar caldura alba a
soarelui apasa. Cu cefele pline de sudoare, izbiti in spate de razele
soarelui, personajelor li se citeste pornirea lubrica doar pe chipuri:

[...] fruntea lui Bdlea se increti si globurile ochilor i se umflara.
Celalalt isi musca buzele §i peste ochi ii trecu o licarire ca un fluture.
[...] Bdlea incepu sa sufle incet. Narile i se umflara si, dintr-o data,
pe neasteptate, isi infipse mdna in piciorul fetei, ramas dezvelit.

Finalul prozei — in care se sugereaza ca si al doilea cioban, Stroe,
ar fi violat-o — este tot unul enigmatic, mai ales ca in urma barbatilor
rimane o cruce care se balanganeste. In lipsa altor amanunte, ultimul
detaliu 11 descumpaneste pe cititor.

Cu proza Inainte de moarte, pitrundem intr-un teritoriu destul
de putin exploatat de literatura romana (cu exceptia notabild a lui
Anton Holban). Previzibila era sondarea subconstientului special al
muribundului; nimic de acest gen aici, unde Stancu lui Stancila
intelegea cd e pe moarte, cd std intins pe o velintd vargatd la umbra
si zace in agteptarea vizitei doctorului. O singura dorinta pare a avea
personajul: sa stie cand va muri, pentru a lasa timp sotiei sa se
pregateasca. Pacalit, doctorul da un termen si de-abia acum navaleste
marele exilat din aceastd prozd, subconstientul muribundului,
travestit in gesturile violente si In vorbele turbate ale lui Stancu:
Omul inchise ochii, cdteva clipe isi mesteca muschii fetei, apoi, ca
si cand din el ar fi cazut o piulita, bratele i se desfacura, trupul i se
indoi ca un cerc, ridicdndu-se de jos, de pe asternut, si-si infipse
amandoud mdinile in gatul doctorului. Fata i se inrosise cu pete vii
de foc si, Incordat, navalise asupra lui, il strangea scrdsnind,
incercdand sa-si inghita spumele si sangele inchegat ce-i iesise pe
buze. Horcdaia. [...]

— De unde stii tu, ma? gafdi cu turbare Stancu lui Stancild.
Soarele si Dumnezeii ma-tii, de unde stii tu?

Aici, dilematicul vine din fondul obscur al psihicului perso-
najului, nuvela avand ceva din inefabilul humoral exploatat de proza
rusd, mai putin cutremurarea de ordin moral a insului aflat in pragul
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mortii. Personajul are o izbucnire nervoasa si reactii pe care ceilalti
sunt incapabili sa le prevada, care pana atunci mocnisera si care ies
dintr-o data la suprafata.

In Amiaza de vara cititorul este plonjat in plin absurd: o tiranci
isi trezeste vecina pentru a asista amandoud la un fapt cu totul
neobisnuit — o masina de cusut merge singura. Aici lectorul este lasat
cu totul perplex — cel putin in Colina i1 se mai lasa portita explicatiei
prin intermediul halucinatiei. Exceptionala este capacitatea proza-
torului de a descompune unitatea temporald, plasand evenimentul
straniu intr-un timp pe masurd, intr-o eternitate de dincolo de fire.
Se deschide aproape un vid temporal, articulat in jurul metaforei
somnului si a asteptdrii. Era o zi incremenitd, care facea parca din
clipd asteptare fara sfarsit, in care salcamii aveau frunzele adormite,
iar batatura zdcea alba 1n lumina soarelui. Printr-o derutantd
suprapunere de planuri, Preda strecoara in faldurile frazei ideea unei
eternitati degradate, de rang secund, in care geneza sau apocalipsa
nu mai pastreazd decat semnul uimirii si al absentei: Pdrea o
dupd-amiaza intoarsa de demult, din addncurile vesniciei si opritd
in vizitd la dupd-amiaza cea reald si prezenta, care, intimidata, tacea
impreund cu zidurile casei, cu varfurile inalte ale salcamilor si cu
tardna bataturii, plind de urme de talpi omenesti, de labe de gaste si
de copite mici de oi.

Daca, in citatul de mai sus, inlocuim ,,dupa-amiaza“ cu ,,rea-
litate*, avem o metafora a jocului referential din aceste proze.

Proze ca Intdlnirea din pamanturi sau O adunare linistitd sunt
ordonate intr-un adevirat ritual al povestirii. In prima nuvela, un
tanar i se confeseazd prietenului sdu despre sentimentele sale
amoroase. Cel mai interesant este poate modul in care, vorbind
despre pasiunea sa incipientd, Dugu constientizeaza cat de mare
poate fi impactul cuvintelor asupra configurarii unei situatii sau a
unui caracter. Dandu-si seama ca el este cel preferat de Drina, tAnarul
isi provoaca rivalul la duel (un duel adaptat satului romanesc) si iese
invingator. Prozatorul are de altfel o adevaratd mistica a cuvantului
vorbit si a fortei acestuia de reconfigurare a realitatii. Nici persona-
jele nu sunt departe de acest protocol al povestirii. Memorabila in
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acest sens — si desemnata ca atare de critica romaneasca — este
O adunare linistita. Substratul moral al nuvelei — revelarea carac-
terului lui Miai — functioneaza mai mult ca pretext epic; in tot cazul,
Patanghel este de la inceput lamurit in aceastd privinta. Tot ce il
intereseaza este insusi actul de a pune intamplarea intr-o poveste,
ordonatd, asa cum s-a observat, dupa modelul papusilor rusesti, in
care asistdm la o ,,batdlie cu povestiri“, care se leaga si se dezleagd
una pe alta. Ar exista o realitate a faptelor — gi aici Miai se pricepe
mai bine — si o alta a vorbelor, a discursului, o realitate de grad
secund, superioara, desi gratuitd, unde domind Patanghel. Nu fara
dreptate, critica a vazut in acest personaj o anticipare a viitorului Ilie
Moromete.

De altfel nu este singura proza care anticipeaza viitorul roman.
In editia princeps, cea din 1948, volumul se incheia cu o nuvela
intitulatd Dimineatda de iarnd (nereluata in nicio alta reeditare). Proza
contine in nuce viitorul conflict din roman: opozitia dintre tata si
(aici) unul dintre fii (al carui nume este chiar Paraschiv Moromete),
terminata violent, cu o bataie zdravana si izgonirea copilului rebel.
Daca punctul culminant al viitoarei scrieri este de pe acum conturat,
Preda este inca departe de finetea notatiilor, de dozarea lentd a
conflictului si de abilitatile stilistice de mai tarziu. insa, cu totul
surprinzator in aceastd proza, este motto-ul, desprins din celebrul
roman al lui Jonathan Swift, Caldtoriile ui Gulliver. In respectivul
pasaj se descrie comportamentul aberant al unui yahoo, care se
retragea intr-un colt, se trantea pe jos si incepea sa urle si sa geamd,
ba chiar sa goneasca pe oricine se apropia de el [...] si [...] n-avea
nevoie nici de mdancare §i nici de apd; si niciun servitor nu stia sd
spunda ce il doare. Acest inefabil psihologic este, pana la urma, sondat
in intregul volum.

La celelalte reeditari, Preda adauga la structura initiald a volu-
mului proze noi. Una este Desfasurarea, intens comentata dupa 1990
ca dovada absoluta a ,,colaborationismului* scriitorului, rezultat al
pactului sau cu diavolul rosu si semn al compromisului de ordin
moral care, iatd, nu l-ar fi ocolit nici pe un Marin Preda, simbol al
rezistentei culturale din epoca dictaturii. Fara a ne referi aici la autorii

15



mediocri (unii specializati in lucrdri pe linie, dupa 1944 sau 1970),
ci doar la cei mai valorosi colegi ai sdi de generatie (Petru Dumitriu
si Eugen Barbu), trebuie spus ca asa-zisele compromisuri ale lui
Preda au fost minore. Spre exemplu, Desfasurarea (publicata in
1952) este o proza scrisa la sfatul lui Paul Georgescu, un critic
reprezentativ al anilor ’50, pentru a-i servi scriitorului ca aparare
dupd scandalul suscitat de nuvela Ana Rogculet. Scopul era asadar
paliativ si gestul strategic, pentru a nu bloca drumul unui scriitor aflat
la inceput de cariera. Citita fara parti-pris-uri de niciun fel, nuvela
este una dintre cele mai bune din sectorul ingrat al scrierilor realist-so-
cialiste din literatura romana (superioara productiilor unui Petru
Dumitriu, de pilda, al carui talent razbatea cam in orice gen abordat).
Preda trece dincolo de cliseul tematic, de sabloanele tipologice si de
stilul prozelor de acest gen. O scriere despre colectivizare (serie 1n
care s-ar incadra Desfasurarea) era compusa, de reguld, dupa o reteta
antagonica a confruntarii dintre doua grupuri (alcatuite din personaje
pozitive, ca secretarul de partid sau taranii doritori sa intre In GAC
— Gospodaria Agricola Colectiva si din personaje negative, precum
,.chiaburii“ care doresc sa impiedice infiintarea organizatiei). in astfel
de proze, psihologia lipsea cu totul, fiind redusa la ingredientele
stridente impuse de grila tematica. Or la Preda aceasta din urma este
un motor al actiunii. Mai mult, Ilie Barbu, personajul principal,
deschide acea tipologie a ,,sucitilor, a insilor cu reactii greu expli-
cabile, categorie des intilnitd in proza anilor *60 a generatiei imediat
urmatoare (bine ilustratd de scrierile lui D.R. Popescu sau Nicolae
Velea, de exemplu). in plind ,,desfasurare (inscriere in colectiva),
Ilie Barbu, cu ezitarile, dubiile, temerile si intuitiile lui, devine omul
de incredere al secretarului de partid insarcinat cu bunul mers al
lucrurilor. El devine astfel un fel de barometru al situatiei, demas-
candu-i pe impostorii interesati, pe ,,chiaburii“ destabilizatori care
doreau sa se strecoare in colectiva pentru a-i deturna activitatea in
scop propriu si chiar pe oamenii partidului, nu chiar toti de incredere.
Un cititor atent la sensurile subversive s-ar putea intreba ce s-ar fi
intamplat din ,,desfasurare fara un ,,sucit ca Ilie Barbu — adica
tocmai caracterul disturbator al eroului pune intreaga serie
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roméneasca a colectivizarii (unde personajele pozitive erau sche-
matice) sub semnul Intrebarii. Poate mai mult decat ,,legea“ parti-
dului, Ilie Barbu, cu logica sa tiraneascd, apara o lege morald. Nu
este exclus ca Preda sd fi mizat pe o anume ambiguitate a mesajului,
derivata si din unele repetitii care ajung sa fie percepute ca ironii
(,,te-ai desfasurat?®, ,,sa ne desfasuram* etc.). In tot cazul, si acum,
ca si in Ana Rosculet, scriitorul fie nu poate evolua ,,cuminte® intr-o
schema deja data, fie incearca sa o largeasca prin intuitie artistica.
Insa nu aici trebuie cautat devaratul Preda, ci in nuvelele care
alcatuisera volumul la prima sa editie, din 1948, si pe care le-am
analizat mai Inainte.

Celilalte proze adaugate de scriitor la reeditarile volumului —
de la Desfisurarea la Indrdizneala sau Soldatul cel mititel — nu
intereseaza in mod deosebit in cazul de fatd. Unele sunt scrieri
circumstantiale, altele marcheaza zonele obscure dintre diferitele
proiecte romanesti, cand scriitorul simtea poate nevoia relaxarii
epice. Odatd cu anul 1955, Marin Preda incepea, in fond, o relativ
scurta, dar stralucitd, cariera de romancier. S-ar zice ca nuvelele din
Intalnirea din Pamanturi ar reprezenta un simplu exercitiu in vederea
familiarizarii cu universul prozei. Doar ca existd mai multi critici
care asaza acest volum de tinerete in raftul capodoperelor din litera-
tura romana.

Oana Soare



