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INTRODUCERE

Deﬁnirea unei culori nu este o sarcina usoara.
E suficient sa deschidem dictionarul pentru
a vedea ca nu este usor sa definesti culoarea:
autorilor le e intotdeauna foarte greu sa ofere
o definitie clara si precisa. Textul e adesea lung
si alambicat, dar ramane incomplet. Adesea,
textul este lung si intortocheat si totusi ramane
incomplet. Uneori, e defectuos sau de neinte-
les pentru cititorul obisnuit. Tn cazul cuvantului
,culoare”, rareori un dictionar isi indeplineste
rolul in mod eficient —in toate limbile europene
si chiar Tn cele ale intregii planete.

Exista diverse motive pentru aceste difi-
cultati. Nu numai ca definitiile culorii au variat
foarte mult de-a lungul secolelor, in functie de
perioada si de societate, Tnsa, chiar daca ne li-
mitam la zilele noastre, culoarea nu e inteleasa
in acelasi mod pe cele cinci continente. Fieca-
re culturd o concepe si o defineste in functie
de mediul sau, de istoria sa, de cunostintele si
traditiile sale. Tn acest domeniu, cunoasterea
occidentald nu este nicidecum o autoritate de
referinta si cu atat mai putin detine ,adevarul”,
detine doar cunostinte, printre atatea altele.

Mai mult, aceste cunostinte nici mdcar nu
sunt univoce. Particip regulat la colocvii transdis-
ciplinare pe tema culorii, unde se reunesc cerceta-
tori din diferite medii: sociologi, fizicieni, lingvisti,
etnologi, pictori, chimisti, istorici, antropologi si
muzicieni. Suntem cu totii foarte bucurosi sa ne
intalnim pentru a discuta despre un subiect care
ne este drag, dar dupa cateva minute intelegem ca
nu vorbim despre acelasi lucru: fiecare specialist
are propriile definitii, clasificari, certitudini si sen-
sibilitati legate de culoare. A le impartasi cu ceilalti
e dificil, uneori chiar imposibil.

De-a lungul secolelor, culoarea a fost defi-
nita mai intdi ca materie, apoi ca lumina si, mai
tarziu, ca senzatie, cea a luminii care cade pe un
obiect, receptionata de ochi si transmisa la creier.
Tn multe limbi, etimologia cuvantului ,culoare” se
bazeaza pe prima dintre aceste definitii: la origi-
ne, culoarea e gandita (si perceputd) ca materie,
ca peliculd ce acopera fiintele si lucrurile. Acest
lucru e valabil mai ales in cazul limbilor indo-eu-
ropene. Cuvantul latin color, de exemplu, din care
deriva termenii italieni, francezi, spanioli, portu-
ghezi, englezi etc. pentru ,culoare”, este inrudit
cu marea familie a verbului celare, care inseamna
,aascunde”, ,,ainveli” ,a disimula“: culoarea este
ceea ce ascunde, ceea ce acopera, ceea ce imbra-
ca. Este o realitate materiald, o a doua piele sau o
a doua suprafata ce invaluie corpurile.

Aceeasiidee se regaseste siin limba greaca:
cuvantul khroma (,,culoare”) deriva din khros,
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ce desemneaza pielea sau orice suprafata cor-
porala. Acelasi lucru e valabil si Tn germana si
in majoritatea limbilor germanice: cuvantul
Farbe, pentru a da doar un exemplu, provi-
ne din germanicul *farwa, ,piele”, ,peliculd”,
sinvelis“. Alte limbi, indo-europene sau nu,
exprima idei similare: culoarea este materia-
la, o suprafata adaugatd pe o alta suprafata.
Tns& lexicul e un lucru, iar teoriile oamenilor de
stiinta sunt altceva.

Tnca de timpuriu, culoarea a incetat s3 mai
fie considerata doar o materie si a devenit, mai
presus de toate, o lumina — sau, mai degraba,
o fractiune de lumina. Aristotel, printre primii,
a vazut in culoare o slabire a luminii solare in
contactul cu obiectele si a propus cea mai ve-
che scala cromatica cunoscuta, de la lumina la
intuneric: alb, galben, rosu, verde, violet, negru.
Tn Occident, aceastd ordine a culorilor a rdmas
ordinea stiintifica de baza pana la sfarsitul seco-
lului al XVII-lea. Sau, pentru o data mai precisa,
pana in 1666, cand Isaac Newton si-a efectuat
celebrele experimente cu prisme si a reusit sa
imparta lumina alba a soarelui in raze colora-
te diferite. Astfel, el a propus lumii stiintifice
o noua ordine a culorilor: spectrul, o ordine in
care nu mai era loc pentru alb sau negru si in
care culorile formau o succesiune fara legatura
cu clasificarea aristotelics, folositd anterior. n
secolul al XVIll-lea, aceasta noua ordine new-
toniana (violet, indigo, albastru, verde, galben,

portocaliu, rosu) a devenit treptat ordinea de
referinta in majoritatea stiintelor, mai intai in fi-
zica, apoi in chimie?, fiind valabila si in prezent.

Definirea culorilor ca lumina, nu doar ca
materie, a reprezentat un punct de cotitura im-
portant pentru lumea stiintei si a tehnologiei:
oamenii de stiinta au invatat treptat sa le sta-
paneasca, sa le masoare, sa le produca ori sa
le reproduca dupa cum doreau, iar artizanii au
invatat sa creeze multiple nuante de culoare.
Acum controlabila, verificabila si reproductibila,
culoarea si-a pierdut treptat o parte din mister,
mai ales ca artistii insisi, incepand cu secolul al
XVlll-lea, s-au supus legilor fizicii si opticii, ar-
ticulandu-si paleta in jurul spectrului si facand
distinctia intre culorile primare si culorile com-
plementare sau chiar culorile tertiare.

Recent, neurostiintele se concentreaza si
asupra culorii, subliniind importanta fenomene-
lor vizuale si perceptive: culoarea nu e doar un
invelis material sau un ansamblu de variatii sub-
tile ale luminii, ci si mai ales un fenomen per-
ceptiv. Ea rezulta din conjunctia a trei elemente:
o sursa de lumina, un obiect asupra caruia cade
aceasta lumina si un organ receptor, anume fi-
inta umana, Tnarmata cu aparatul anatomic, fizi-
ologic si cultural complex al perechii ochi-creier.

Opiniile Tncep sa difere cand fiinta umana, in
calitate de receptor, este inlocuita experimental
cu un simplu aparat de Tnregistrare. Pentru sti-
intele exacte, ceea ce se inregistreaza este tot



culoarea, masurata in lungime de unda. Pentru
stiintele umane, ceea ce se inregistreaza nu e cu-
loarea, ci pur si simplu lumina: culoarea nu exista
daca nu este perceputa, adica daca nu e doar va-
zuta cu ochii, ci si decodificata cu ajutorul memo-
riei, al cunostintelor si al imaginatiei. ,,O culoare
care nu e privita este o culoare care nu exista”,
spunea Goethe inca din 1810, in a treia parte a
faimoasei lui cirti Farbenlehre. In prezent, ins§,
diverse teste si experimente arata ca o persoa-
na nevazatoare din nastere are la varsta adulta
aproximativ aceeasi cultura cromatica precum o
persoana vazatoare, ceea ce ii contrazice atat pe
Goethe, cat si pe Newton.

Culorile fizicianului sau chimistului nu
sunt aceleasi cu ale neurologului sau biologu-
lui. Dar nici nu sunt — cel putin nu in totalita-
te — aceleasi cu ale istoricului, sociologului,
antropologului sau lingvistului. Pentru acestia
din urma si, in general, pentru stiintele umane
in ansamblul lor, culoarea e definita si studia-
ta in primul rand ca fapt social. Mai mult decat
natura, pigmentul, lumina, ochiul sau creie-
rul, societatea este cea care ,face” culoarea,
care ii da definitiile si sensurile, ii organizeaza
domeniile si modurile de interventie, o declina
in multiple coduri si sisteme de valori. Fara soci-
etate, fara cultura, nu exista culori clar definite,
numite, categorizate, ci doar coloratii infinite

care formeaza un continuum insesizabil.
E3
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Daca definirea culorii nu este un exercitiu
usor, definirea galbenului e si mai dificila. A spu-
ne ca e culoarea lamaii, a sofranului, a aurului,
a graului copt — asa cum se citeste de obicei in
dictionare — nu este gresit, dar nu e cu adevarat
o definitie. Tn ceea ce priveste afirmatia ca gal-
benul e culoarea care se afld intre o lungime de
unda si alta in spectru, aceasta este o propune-
re care nu poate satisface decat un fizician. Ce
pot face stiintele umane cu o astfel de definitie?
Nimic, absolut nimic.

Cazul galbenului nu e deloc izolat. Aceleasi
observatii pot fi facute despre orice alta culoa-
re. Filosoful austriac Ludwig Wittgenstein ne
aminteste acest lucru intr-o fraza care a ramas
pe buna dreptate celebra si pe care imi place
sa o citez Tn majoritatea cartilor mele, deoare-
ce mi se pare una dintre cele mai importante
scrise vreodata despre culori: ,Daca suntem in-
trebati ce inseamna cuvintele «rosu», «galben»,
«albastru», «verde», putem, desigur, sa aratam
imediat lucruri care au astfel de culori. Dar ca-
pacitatea noastra de a explica semnificatia aces-
tor cuvinte nu merge decat pana la un anumit
punct.” (Bemerkungen (liber die Farben, 1, 68)

n ciuda acestei limitari, am incercat in ca-
pitolele ce urmeaza sa urmaresc istoria lunga si
lenta a galbenului in societatile europene, din
Paleolitic pana in zilele noastre. Nu a fost o sar-
cind usoara, deoarece este o istorie zbuciumata,
cu mai putine dovezi si documente decat pentru
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celelalte culori. Indiferent de perioada, galbe-
nul e mai discret decat rosul, negrul, albastrul si
chiar verdele. Exista diverse motive pentru acest
lucru, dar unul primeaza in fata celorlalte: aurul
ocupa adesea o mare parte din spatiul rezervat
culorii galben. A scrie istoria galbenului Tn Oc-
cident Tnseamna, prin urmare, a scrie si istoria
aurului, deopotriva complexa si dificila avand in
vedere numeroasele domenii in care este utili-
zat si problemele ridicate de studiul sau.
Istoricul are adesea mai multe de spus des-
pre aur decat despre galben. Primulfiridica o mul-
time de intrebari, deoarece nu este doar culoare,
ci si lumina si materie, si a fost solid documentat
n toate timpurile (cel putin din mileniul lll .Hr.).
Galbenul pare sa se joace de-a v-ati ascunselea
cu cercetatorul. Uneori, e foarte prezent in do-
cumentatie, alteori, dimpotriva, e discret, chiar
foarte discret, ca la inceputul Evului Mediu. Tn
astfel de cazuri, e inlocuit de aur, care aduce cu
sine un adevarat ocean cromatic de probleme.
Pentru a nu ma ineca Tn acest ocean, pen-
tru a pastra aceasta carte in dimensiuni rezona-
bile, pentru ca ea sa ramana pe deplin o istorie
a galbenului, nu a aurului, m-am straduit sa-I tin
pe acesta din urma la distanta, invocandu-l doar
pentru perioadele si mediile in care acest lucru
era indispensabil: mitologiile antice, nasterea
banilor, heraldica medievala, arta baroca si alte
cateva. In ciuda ticerii documentare pe care am
intalnit-o uneori, aceasta carte este intr-adevar

o istorie a galbenului, construita in jurul catorva
axe solide care ne permit sa ne orientam intr-un
labirint cromatic ezitant si plural.

*

Cartea de fata este a cincea dintr-o serie in-
ceputa Tn urma cu 20 de ani. Patru carti au pre-
cedat-o: Albastru (2000), Negru (2008), Verde
(2013) si Rosu (2016), toate publicate la aceeasi
editurd, Seuil [traduceri in limba romana aparu-
te la Editura For You]. Ca si in cazul celor prece-
dente, planul acesteia este cronologic: o istorie a
culorii galben, nu o enciclopedie a galbenului si
cu atat mai putin un studiu al sau doar in lumea
contemporana. Am fincercat sa studiez aceasta
culoare pe termen lung si in toate aspectele sale,
de la lexic la simboluri, trecand prin viata coti-
diand, practicile sociale, cunostintele stiintifice,
aplicatiile tehnice, moravurile religioase si crea-
tiile artistice. Prea adesea, istoriile culorii — care
sunt, desigur, putine — se limiteaza la perioadele
recente sau doar la aspectele picturale, ceea ce
este extrem de reductionist. Istoria picturii este
una, istoria culorilor este alta, mult mai ampla.

Acestea fiind spuse, cartea de fata, la fel
ca cele patru anterioare, are un caracter mono-
grafic. O culoare nu este niciodata de sine stata-
toare; ea nu-si capata semnificatia deplina, nu
yfunctioneaza” pe deplin (din punct de vedere
social, lexical, artistic sau simbolic) decat ih ma-
sura Tn care e asociata sau opusa uneia sau mai
multor alte culori. Tn aceeasi m&sur3, e imposibil



sa o consideram izolat. A vorbi despre galben in-
seamna cu necesitate a vorbi despre rosu, ver-
de, albastru si chiar despre alb si negru.

Aceste cinci carti formeaza un edificiu la
constructia caruia lucrez de aproape o jumatate
de secol: istoria culorilor in societatile europe-
ne, din Antichitatea romana pana in secolul al
XIX-lea. Chiar daca, asa cum vei citi in paginile
urmatoare, depasesc cu mult cele doua perioa-
de, in aceasta felie cronologica — care este deja
foarte lunga — se situeaza cea mai mare parte
a cercetarii mele. Similar, imi limitez cercetarea
la societatile europene, deoarece pentru mine
problemele culorii sunt Tn primul rand probleme
legate de societate. n calitate de istoric, nu am
competenta de a vorbi despre intreaga plane-
ta si nu doresc sa compilez la mana a doua sau
a treia lucrarile altor cercetatori despre culturi
non-europene. Pentru a nu scrie prostii, pentru
a nu compila sau copia cartile altora, ma limitez
la ceea ce stiu si la obiectul seminarelor mele
sustinute la Ecole Pratique des Hautes Etudes si
la Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales
timp de aproape 40 de ani. Le multumesc tutu-
ror studentilor si doctoranzilor mei, precum si
tuturor celor care mi-au audiat cursurile pentru
schimburile fructuoase pe care le-am avut si
care sper ca vor continua.

lanuarie 2019
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Gama in galben, gri, verde, roz

Culorile si muzica au o relatie stransé si folosesc un voca-
bular comun: ,ton”, ,nuantd”, ,gama”“, ,acorduri”, ,valori”,
«armonie”, fard a vita adjectivul ,,cromatic”. Aristotel
subliniase deja aceasta legaturd intre sunete si culori, dar
abia n secolul al XVIll-lea, dupa descoperirea spectrului de
catre Newton, notele si culorile au inceput sé fie plasate pe
aceeasi diagrama. Galbenul si-a gasit locul intre fa si sol.
Paul Klee, Monument in pamaént fertil,

1929, Berna, Zentrum Paul Klee



