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Jean Rousset 1n cidutarea operel latente

~Dpera este in acelasi timp inchidere si cale de acces, resomn ascuns i
cheie™, scria Jean Rousset in introducerea la volumul Forme er sieni
fication (2006 ; II), a cidrui primd edific apirea in 1962 si unde pleda
~pentru o lecturd a formelor”™ presupuse a lumina semnificatiile operei.
Autorul marturisea ¢d nu are o metodd bine definita, alirmaiie pe care
insd consecventa principiilor teoretice si rigoarea demersului critic par
sd o dezmintd. In orice caz, ceea ce individualizeazi in mod clar critica
lui Rousset este supleiea formulérilor, refuzul oricarui fel de dogmatism

care ar bloca accesul in universul misterios §i fascinant al operei. Fara
a minimaliza roful teoriei, Jean Rousset considerfi ci instrumentarul

critic nu preexista analizei, ci este impus chiar de exigentele textului.
In accastd atitudine fald de relajia dintre criticd si teorie, se simie
influenta lui Valéry care credea ca reoriile nu an valoare universala, ci
sint ,utile numai pentru unul singur”™ (Valéry, 1988 : 740). Alifel spus,
scopul teoriei este tocmai acela de a oferi criticului un instrument
adecvat infelegerii unei opere anume, §i nu Operel in general. Aceasti
maniera de abordare a actului crific sugereazi ci opera rimine, inevi-
rabil, o erernd enigmi, a cirei descifrare pretinde din partea cititorului
niu numai stapinirea unei tehnici de lectura si a unui instrumentar critic
anterior insusit, dar §i o mare disponibilitate pentru receplarea unici-

tafll operei. Deparie de a reprezenia un simplu obiect, cariea esre,
pentru Jean Rousset, o fiingd spirituald, vie, la a clirei viaga cititorul se
simte chemat i ispilil 3 participe. Recunoastem aici o trisdturd comuni
a reprezemaniilor Scolii de la Geneva (altmimteri inconfundabili), care
se intllnesc in aspiragia lor citre ceea ce Marcel Raymond - citindu-1 pe
Gide - injelegea prin ,a-{i asuma umanitatea cit de mult i std in
putinga”.

O impresionantd Iuciditate guverneazi viziunea criticd a celui pen-
tru care lectura inseamna ,participare la existen{a unei fiinfe spirituale
pe care nu o putem infelege decit printr-un act de adeziune torala ce

1. Lleuvree est toul ensemble une fermeture et un acees, un secref e la elé
de son secret.”



[N CAUTAREA AUTORULUI PIERDUT |23

exclude, cel pugin provizoriu, orice judecard™ (Rousset, 2006 : XIV).
Acest prim moment, care privilegiazi participarea efectivi a cititorului
la viata textului, in detrimentul judecifii de valoare, instaureazia o
perfectd complicitate intre interpret i oper, al cirei stamut obiectual
il amileazd. Se infiripd astfel o relajie dialogicd inire cititor si operi,
relagic in virtuiea cireia accasta din urma isi afinmd puternic individu-
alitatea si i se oferd cu generozitate acelei . priviri sirdine™ a cirej
sarcind este sii 0 recreeze. Odatd patruns in universul operei, criticul,
acest al doilea autor, traieste experienta paradoxului borgesian care vrea
ca lectura si fie creagie, pendulare continud intre absentd si prezenii,
intr-o incercare mereu reinnoitd a cititorului de a-§1 regasi identitatea
in alteritate. Daca critica lui Georges Poulet isi propune sd surprinda,
dincolo de forme, constiinga solitard a artistului, acel Cogito ce jusrifici
existenfa operei, peulru Jean Roussel ceea ce conteazd esie forma, in
afara ciireia mu este posibild semmnificajia. Nu existd nimic in afara
formei, pare si spuna Jean Rousser, respingind ferm ipoteza existentei
unei idei, a unui desen inferior preexistent operei propriu-zise, Intrucit
in artd intentia nu poate fi separatd de realizare, ideea hiatusului dintre
formd si semnificagie este imposibil de acceprat pentrm el

Chiar in rextul care deschide volumul din 1962, adevidratii expunere
de principii reorerice, Jean Rousser relevd ,unitatea organicl si intima
reciprocitate™ dinire forma i semnificagie ; de fapt, intreaga sa activi-
fate criticd este centratd pe Incrciiura semanticd pe care o atribuie
semunificantului, indisolubil legar, in ard, de semnifica.

Desi insistd asupra importantei unei leciuri de identificare, profe-
sorul genever afirma cu [ermitate necesiialea umn moment eoreic”
care, precedind cercetarea propriu-zisa, face posibila elaborarea unei
grile interpretative considerate indispensabile pentru lectura critica, in
pandant cu lectura de identificare. De alifel, cele doua tipuri de lectura
se afld intr-un raport de reciproci oglindire, citd vreme interpreml |, se
sitneazd, rind pe rind, in interiorul §i In afara obiecuiui sdu”, Acest
necontenit do-te-vino intre interioritatea i exterioritatea textului literar

1. . une participation a existence d'un étre spiriteel que nous ne pouvons
comprendre qu's la faveur d'un sete dadhésion totale qui exelut, du maoins
provisoirement, four jugement,”™
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jaloneazi etapele traiectului critic, asa cum este el conceput de Jean
Bousset : momentul ini(ial al participarii $1 al adezinnii rotale este urmai
de analiza atentd a detaliilor, dupd care criticul Intoarce spatele univer-
sului formal i, redescoperind distan{a si diferenga, isi asuma rolul de
mediator intre universul operel si acela al potenfialului (81 ignoratulul)
contemplator. Definindu-se drept . infelegere simultand a unei realitagi
omogene inir-o operatie unificatoare”, actul critic se dovedeste, in mod
esenfial, un dialog multiplu, rezultat al unei lecturi . in toate sensurile”
51 la toate nivelurile. Textul, opera, creatorul si cititorul potengial vor
fi rimd pe rind partenerii de dialog ai interpretului, In ciutarea acelei
opere in care spiritul creator se reflectli plenar, criticul objine, prin
suprapunerea tuturor textelor unui autor, epera ideald, aceea care, desi
niciodatd realizatd efecriv, este in cel mai inalt grad expresia individu-
alititii artistice. In efortul de a , restitui opera latentd pentru a infelege
mai bine opera concretd”™ (restifuer [eeuvre latente pour mieux Saisir
{ ‘wrvre concréte — Rousset, 2006 : XXII), Jean Rousset discrediteazs
cocrenia formald a fragmentului ca si reconstruiasci el insug o sinteza
autonomi. Prin abolivea snccesiunii §i afinmarea prezengei simuliane a
miuror componentelor Operel se ajunge la o teorie a lecturii femile,
care .ar trebui 53 fie o lecturd globald™, capabild s surprindi cores-
pondenge $i opozifil, variante §i invarian{i i, mai ales, £ consemneze
metamorfoza permanentd si reciproca a culul critic si a cirii.

~Areastd merodd crined pare 83 distrugd ablonl, insd doar pentru a-1
consirul mail bine. Se va reveni la opera existentd si la organismul
concret pentru a-1 vedea in lumina operel utopice §i a-| retrédi in mis-
carea spiritului creator.™ (fbidem: XXI)

5i, cum literatura, in general - si in special Cantea —, reprezinti
pentru Jean Rousset, ¢a §i pentru Valéry, o adevirald partiturd, o sonatd
de cuvinte, figuri si ginduri”, descifrarea semnificagiel presupune un
necontenit du-te-vino al privirii de la parti la intreg, de la o operi
anwme la ansamblul operei unui autor §i inapol, dinspre infreg inspre

1. ,Cette méthode critigue semble détruire le mbleau, mais c'est pour mieux
le reconstruire. On reviendra a 1'ceuvre existante et & 'organisme concret
pour le voir & In lumiére de |'euvre utopique et le revivre dans le mouve-
ment de I'esprit créateur. ™
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parte. Desi nu neagd auronomia operei, cireia ii recunoaste statutul de
organism independent, suficient siesi, Housser atrage arentia asupra
relatiilor pe care un roman ca Madame Bowiry, de pilda, le stabileste
cu celelalte opere ale lni Flaubert, subliniind recurentele, elementele
commune, dar si diferenfele ce apar in(tre) scrierile acesmui autor. O
astfel de lecturd pune in evidentd . cartea ideald”™,  opera latenta”™ in care
cititorul intrezdreste trisituri care, desi inexistente in Educapia senii-
rmerield sau Selambo, definesc perfect universul fictional Flaubertian.
Aici, la nivelul eperei larente, poate fi reperati si analizata temeinic
funcgia-autor despre care vorbeste Foucault, Profesorul genevez susgine,
cam cu aceleasi argumente pe care le va invoca, cincl am mai irziu,
i Michel Foucault, necesitatea unei lecturi a ansamblului, care sa
permitd o mai bund injelegere a . esentei comune™ a mmror operelor
unui antist s5i, de asemenea, a tuluror textelor carme constituie ceea ce
numim in mod obisnuit literaturd. O sugestie extrem de fecundi ii este
oferitd lui Rousset de observatia lul Proust pe marginea modului in care
poate i reconstituit Lspiritel™ unui pictor, prin confruntarea $1 compa-
rarea mai multor tablouri al ciiror autor este. In Contra (i Sainte-Beuve,
Proust vorbeste despre importanfa pe care o are perceplia intregului
pentru infelegerea fecdrel opere in parte. Caci , preferina si esenfa
spiritului pictorului™ reies din contemplarea umui _tablou ideal pe
care-1 vede modelindu-se dintr-o materie spirituali, in afara tabloului”
(Proust, 1976: 214). Recunoastem in acest tablou ideal™ sau ,.care
ideald™ germenii conceprului de operd latentd pe care ni-1 propune Jean
Eoussel, in spafiul cireia acfioneazi plenar spiritul creator §i unde
nofiunea foucauldianid de funciie-autor s¢ manifestd pe deplin.

Jean Rousser il citeazd pe Valéry atunci ¢ind defineste forma ca pe
o relagie intre pargi §i intreg, subliniind, in plos, caracterul dinamic al
literaturii, care nmu existd decit fn acri. Pentrn aurorul Tinerei Parce,
HStarea ndscindd a poemelor™ este conditia sine gra non a literaturii,
La urma urmelor, demersul lui Jean Rousser ar putea fi subsumar defi-
nigiei pe care Valéry o da literaturii, cind afirmi ca .ceea ce pentru
al{il este «fonmi» pentru mine este «fond=" (Valéry, 1988 687).

Fascinagia formelor traduce, in cazul acestui critic, © sensibilitate
faid de elementele de continuitate ale fenomenului literar, evidente
in cinda diversititii epocilor, a stilurilor, a autorilor etc. Forme et
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significaion/Formd si semnificagie nu este singurul exemplu in acest
sens: Narcisse romancier, Essai sur la premiére personne dans le
roman/Nearcis romancier. Esen asupra persoanes intfi fn rovan (1973),
Leurs veux se renconirérent, La scéne de premiére vie dans (e roman/
Intitnireq priviritor, Scena primei intitniri in roman (1981 san Le lec-
tenr ingime. De Balzae au journal!Cititorul intim. De la Balzac la
Jurnagl (1986) sint tot atitea studii ale cdror subtitluri vorbesc despre
vocafia teoreticd a awtorului. Demersul critic al lui Jean Rousset este
dublat nu numai de o lectura teoretici, ci si de una istoricad. Pe urmele
lui T.S. Eliot, ale lui J.1.. Borges si Gérard Genette, criticul afirméi
simultaneitatea temporald a (uuror operelor §1 respinge prejudecata
opozitiel dintre sincronie §i diacronie, Lectura dobindeste statut de
maoment privilegiar al unei infilniri exemplare cu entitatea spiricuald pe
care o reprezintd opera. Analiza unor foarte cunoscule romane episto-
lare - Newa Eloizid, Legdaturile primejdioase, Memoriile a doud tinere
casdiorite — evidentiazad modalitdile prin care forma deschide calea
semnnificatiei”, relevind acordul dintre sens $i utilizarea particulard a
tehnicii epistolare, In privinga lui Narcis romancier, Jean Rousset mar-
furiseste €& a scris aceasta carte in chip de comribugie la istoria forme-
lor, pe care Gérard Genetie o definea ca istorie a transformarilor
suferire de codurile retorice, e structurile poetice, de tehnicile nararive
erc., ceea ce (rimite, desigur, la ideile .despre evolugia literari™ for-
mulate de formalistul Iuri Tintanov, in studiul omonim din 1929,

Inreresul pentru dialog ca formd structuranta (explicitd sau implicita)
a oricirei naragiuni, ca §i preccuparea de a defini statutul cititorului in
contextul operei literare, dezviluie strategia de constituire a propriului
discurs critic ca structurd dialogicd, in care se contureard indirect,
dincolo de eul critic, profilul spiritual al unui cititor latent. De necon-
ceput separat, autorul si cititorul unei opere literare devin, in viziunea
teoreticianului elvetian, cele doud latente indivizibile ale oriciarei opere,
primul ca punct de plecare, celilalt ca punct rerminus al operei. Intilnirea
lor este conditia sine gua non a existentei literamrii,

Fiecare dintre textele lui Jean Rousset invitd 1 incitd la dialog, cici
autorul este in mod evident preocopal de inepuizabila disponibialitate a
operei literare de a se lisa descifrati de fiecare data altfel, ceea ce o
rransforma inir-o perpetud §i obsedantd necunoscutd, al cirei mister
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fascineazd. 5-a observat prea putin, cred, faptul cd o astfel de analiza
are profunde puncte de incidentd cu reoria lui Michel Foucanlr, cea a
functiei-autor, ambele puncte de vedere rasturnind, spectaculos, nofi-
unea rradifionald de auwtor si propunind, In schimb, o reexaminare a
modurilor in care subieciul creator poate sd-si facd simgitd prezenga la
nivelul fiecirei opere in parte si la nivel de ansamblu.

Autorul ca senmdanird

Unele dintre problemele semnalate de Foucault - cum e, de pilda,
utilizarea numelui autorului - i5i vor gasi in conferinga lui Derrida din
1971, Semnpaturd eveniment context™, un pandant ideatic remarcabil.
Unde . dispare™ autorul unei opere literare, atunci cind procesul de
creafie s-a incheiat, iar opera si-a inceput periplul siu , peste mode 5i
timp” 7 Vorbum, desigur, despre absen(a jfizicd a autorului, cici perso

malitatea luil pare totogi pe deplin conservatd in spatinl operei sale;
acolo poate fi gasit, In multiplele sale ipostaze, aurornl implicit -
matrice textuala, structura de adincime, imagine de ansamblu, perspec

tiva asupra lumii si chiar funciia-autor,

in viziunea lui Derrida, expusd in conferinta din 1972, . Signature
Event Context”, ceea ce defineste, la modul absolut, scriitura in rapon
cll vorbirea este absenfa: a destinatarulm, imuit doar in momeniul
producerii operel, a autorului, absent in momentul lecturii, i, nu in
ultimul rind, a unui sens ultim, definitiv al scriiturii, condifionat de
intengionalitatea autorului. Intenfionalitate problemarici, la rindul ei,
caci m materie de semnificalii nirmic nu este definitiv in and, totul este
variabil, negociabil, pentru cil rotul ia nasiere ca urmare a unui complex
de relagii i relafiondiri. Am mai intilnit ideea aceasta, desigur, si ne
amintim cd unul dinire primii teoreticieni care au enuniat-o a fost,
imediat dupa rizboi, Maurice Blanchot. Dar artit Blancheot, cit 5i Derrida
au in Valéry un predecesor recdutabil, care a afirmat raspicat ¢di inir-un
fext mi existd un sens adewdrat. Nici o autoritate a autorului™ Era
limpede pentru autorul lui Monsieur Teste cd ,in ciuda a ceea ce auio-
il a vrut s spund, a scris ceea ¢e a scris. Odard publicat, un text
esle asemenea unui aparat de care fiecare se poate servi dupd voia si



