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Descriere produs

Cercetarea care a stat la baza lucrarii a avut ca punct de plecare dorinta de sistematizare a informatiilor acumulate pe
parcursul anilor de studiu, urmati de anii petrecuti in paralel la catedra, pe platourile de filmare si in studiourile de
post-productie de film si publicitate. Cu gandul la propriii mei studenti, mi - am dorit sa adun in cele doua volume tot
ceea ce am considerat ca mi - ar fi fost util in perioada propriului proces de formare ca post-producator, perioada
petrecuta, in mod privilegiat, in contextul unor schimbari tehnologice majore in domeniul audiovizual.

Daca trecerea de la analogic catre digital a dat nastere unei noi forme de democratie, democratia digitala este cea care
a dat, la randul ei, nastere post-producatorului independent, beneficiar al noilor tehnologii, dar si unei noi forme de
dependenta. Dependenta crescanda de tehnologie si abandonul materialitatii acesteia in favoarea virtualului risca sa
rupa nu doar contactul fizic cu principiile ei de baza, ci sa afecteze simpla lor intelegere in procesul didactic de catre
noile generatii.

Mi - am construit in mod constient demersul facand apel la trecut si pe baza analogiilor dintre tehnologiile analogic



DE LA HOMO SAPIENS LA HOMO VIDENS

Unii dintre noi am avut privilegiul de a asista incé din copilarie
la etapele majore ale evolutiei unui domeniu farda de care ar fi
imposibil de imaginat orice produs al culturii media actuale:
post-productia. Pe parcursul ultimelor decenii, dezvoltarea uriasd din
domeniul tehnicii a transformat treptat post-productia, atat in film cat
si in mass-media, intr-un domeniu la fel de important ca productia.

Pe vremea cind era doar o simpld curiozitate, computerul,
refuzat initial de George Lucas ca solutie grafica pentru primul film
al seriei Star Wars (George Lucas, 1977), a ajuns astdzi principalul
instrument al post-producdtorului. A Iuat rdnd pe rand locul
sistemelor analogice de editare a sunetului, al meselor de montaj si
sistemelor de editare video, al papusilor robot de tip animatronics si
in mod inevitabil al peliculei ca suport al imaginii. Orice camera
digitald, fie ea de amator sau profesionald, orice recorder sau player
multimedia, orice telefon mobil nu este nimic altceva decat un
computer performant.

Asimilarea tuturor acestor domenii atdt de diferite Intr-unul
singur aduce lumii filmului atit avantaje, cat si prejudicii. Pe plan
material aduce indiscutabil economii mari bugetelor, prin
simplificarea proceselor tehnologice si scurtarea etapelor anterioare
post-productiei, dar in acelasi timp rapeste multor oameni de film
obiectul muncii. Din punct de vedere artistic lipsa unor limite
tehnologice duce la suprasaturare vizuald, avand ca efect dependenta
si inhibarea simturilor asupra consumatorului de media (Homo
videns). In ceea ce il priveste pe autorul de arti existi riscul
transformarii treptate a unei gaindiri creative fintr-o banald si

tehnice atit de diverse aflate astazi la dispozitia publicului larg
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stimuleaza independenta productiilor cinematografice fatd de marile
case de productie si post-productie. Acest fapt oferd nenumadrate
optiuni si o libertate totald de creatie cineastilor independenti. Ceea
ce In copildria sau adolescenta anilor '80-'90 era doar un hobby
extrem de costisitor §i care cerea acumularea multor cunostinte,
astdzi se poate regasi pe orice telefon mobil sau pe un laptop cu
aplicatii de multe ori gratuite. Oricine poate deveni peste noapte autor
de film. Chiar si un copil de scoala primara isi poate publica aproape
fara nici o forma de cenzuri ,,capodopera” pe Youtube si alte canale
video online, pe TikTok sau alte retelele de socializare de pe internet.
Péana la un punct, in masura in care stimuleazad activitatea creativa,
acesta e un lucru benefic.

Evolutia tehnologica intr-un ritm alert, intr-un interval de timp
relativ scurt, concomitent cu ceea ce pana mai ieri parea o dezvoltare
mai mult sau mai putin naturald a societdtii cdtre consumerism, a
facut ca astdzi accesul la informatie si fie la Indeména oricui,
primand accesului la educatie sau la cultura.

Ne multumim sd asistdim neputinciosi si apatici la evolutia
societatii ntr-un sens care poate ca nu ne place sau consideram ca nu
ne reprezintd. Nimic mai fals. Lipsa noastra de implicare, ignorarea
semnalelor de alarma si neasumarea raspunderii au efectul bulgarelui
de zapada. La inceput profetice, rezultatele au devenit treptat
previzibile, predictibile, iar astdzi cel mai probabil inevitabile.

Intr-un sens extins, odati cu aparitia primei forme a unui
domeniu ce avea sd primeascd mai tarziu numele multimedia,
transformarea individului se petrece exponential de la Homo sapiens
catre Homo videns, asa cum prezice in anii '90 Giovanni Sartori in
cartea sa Imbecilizarea prin televiziune si post-gandirea.'

Cultura multimedia acapareazd in ultimele decade orice alta
forma de cultura. Publicul de altidata din sélile de cinema prefera

! Giovanni Sartori, Homo videns. Imbecilizarea prin televiziune si post-gandirea, Ed.
Humanitas, Bucuresti, 2005
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astazi confortul fotoliului si ecranul plat al televizorul HD sau 4K din
sufragerie, sau chiar rularea filmului direct de pe internet pe
display-ul laptopului, iPad-ului sau al smartphone-ului. O informatie
uneori total nefiltrata, alteori trecutd prin prea multe filtre, dar cel mai
adesea voit deformata duce la ,,imbecilizarea” individului.

Dezvoltandu-si excesiv anumite simturi In defavoarea altora,
atrofiat atat fizic cat si mental, consumatorul de media devine treptat
incapabil sa aleagd, sd discearnd sau sd deosebeascad realitatea de
mediul virtual. Letargic si incult, 1si pierde capacitatea de
abstractizare sau de descifrare a informatiei cu sens metaforic. El nu
are opinii personale reale, dar are convingeri ferme, pe care le alege
dintr-un set predefinit de clisee, de care devine dependent. Homo
videns transcende generatiile. In functie de vérsti, optiunea dati de
telecomanda sau de swap-ul prin retelele de socializare sunt iluzorii,
pentru ca limiteaza dreptul de a alege al individului la ceea ce i se
oferd. Homo videns cu telecomanda sau cu mobilul in mana este
asemenea unui copil de un an, ciruia tocmai i s-a tdiat motul, pus sa
aleagd de pe tava numai reprezentarile materiale ale acelor meserii pe
care le prefera parintii in locul lui.

,,Cred ca publicul se leneveste prea tare si devine prea obisnuit
cu filmele de azi. Crede tot ce aude si ce vede. Mi-ar plicea sa

rdstorn asta.””

Copiii si adolescentii de astdzi sunt supusi acestor mutatii
experimentale si haotice, in vreme ce urmatoarele generatii risca sa se
nasca mostenind aceastd informatie, sau mai bine spus lipsd de
informatie geneticad. Generatiile anterioare, autorii morali sau
vinovati prin neimplicare vor fi neadaptatii de maine, cei ce vor

2 Christopher Nolan, AZ QUotes, accesat la 03.06.2026, https://www.azquotes.com/q
uote/700547 (trad. pr.)
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resimti din plin efectul bumerangului. Devine deci necesara nu doar o
formare corectd a tinerilor care isi propun sd padseascda in domeniul
post-productiei, ci si una adaptatd contextului actual.

Se poate spune ca generatiile anterioare au beneficiat de ,,atuul”
tinerii. Asta ne-a ajutat mult in cariera, pentru ca ne-a dezvoltat spiritul
autodidact, ne-a stimulat atat latura tehnica cat si latura creativa, si ne-a
facut sa intelegem si s savurdm orice noutate in domeniu.

Nimeni nu poate afirma In mod obiectiv cd schimbarile
petrecute astazi in societate sunt pozitive sau negative. O certitudine
este cd viteza cu care ele se petrec ne ia adesea prin surprindere.
Pentru a rezista 1n aceastd meserie, este absolut esential ca
post-producatorul sa detina, dincolo de nervi de otel si ,,rabdare de
chinez”, capacitatea de a se auto-actualiza In permanenta.

,, Unul dintre avantajele creatorului de film este oportunitatea

de a ramdne mereu un fel de student’”

Uneltele pe care noi, post-producatorii le avem la dispozitie se
modificd mereu si ne fac munca mai usoara sau dimpotriva, ne-o
complica si ne dau batai mari de cap dar, cel putin deocamdata, nu ne
pot inlocui. Unul dintre cele mai importante aspecte pe care le-am
inteles de-a lungul timpului este cd, oricat de mult sau de rapid vor
evolua computerele, softurile, echipamentele sau algoritmii cu care
lucram, notiunile care stau la baza lor sunt aceleasi.

In spatele oricirui soft de editare, de exemplu, se ascund
principiile vechii cabine de montaj. Chiar dacd jargonul editorilor
erei digitale este format din termeni precum: bin, marker, track sau
razor, atdt cosul, ct si creionul dermatograf, platanele sau batrana

3 Edward Zwick, IMDb, accesat la 03.06.2026, https://www.imdb.com/name/nm000
1880/quotes/ (trad. pr.)
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masinutd de tdiat se afla la locul lor pe suprafata mesei de montaj
virtuale. Folosesc acest exemplu pentru cd apelul la trecut este unul
dintre principiile didactice care m-au ghidat mereu in carierd, si sta in
mod inevitabil la baza prezentei lucrari.

Odata asimilate principiile de baza ale post-productiei, trecerea
de la masa de montaj la softurile de editare, de la banda magnetica la
softurile de sound design si de la planseta de desen la tableta grafica
devine rapida si naturald. Un profesionist astfel instruit in stagiul
universitar nu va spune niciodata: ,,nu pot monta filmul X pentru ca
nu am mai lucrat niciodatd cu softul Y”, ci ,,am nevoie de timpul Z
pentru a ma adapta softului Y si a monta filmul X”. Orice notiune
tehnica sau functie informatica ce tine de interfata softului cu care se
lucreaza poate fi, dacd nu intuita, atunci cu sigurantd dedusd, exact
asa cum formulele matematice complicate se pot deduce pe baza
celor simple. Singura conditie necesara e ca in bagajul de cunostinte
al viitorului profesionist sd se afle un pachet decent de principii
elementare. Acesta poate fi avantajul tinerilor post-producatori
profesionisti n fata valului de autodidacti calificati la locul de
muncd, sau pe baza tutorialelor online, fie ca pasii li se vor indrepta
catre cinematografie, televiziune sau publicitate, fie ca vor alege o
carierd independentd. Pe fondul unei concurente pe zi ce trece mai
acerbe si a unei evolutii din ce Tn ce mai alerte a tehnicii, tinerii
absolventi se confruntd cu provocari greu de imaginat la Tnceputul
anilor 2000, atunci cand generatia din care fac parte pardsea bancile
facultatii de film.

Dascalii de azi sunt pusi la randul lor fata in fatd la cursuri cu
generatia Z, cu tineri absolventi de liceu din ce in ce mai apatici,
adesea confuzi sau incoerenti. Oricat de bun ar fi substratul lor,
intr-un sistem educational din ce in ce mai haotic si cu viitor
impredictibil, demersul didactic devine o provocare din ce n ce mai
mare. Una dintre cele mai frecvente intrebari ale studentilor este: ,,De
ce mai am nevoie de facultate?”. Realitatea e ca piata pe care tinerii
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de astdzi ajung si se confrunte nu pune accent pe astfel de criterii, iar
pe internet existd oricum atat de multe tutoriale gratuite, multe dintre
ele chiar bine realizate, incit insasi meseria de profesor pare sa isi
piarda sensul.

Un raspuns potrivit ar fi ca, dincolo de actul de predare in sine,
datoria unui dascal este sa asculte, sa indrume si adesea sa discearna
in locul discipolului informatia nociva de cea folositoare. Lasand
libertatea de a alegere studentului, este insa de datoria dascalului sa i
prezinte toate optiunile posibile, prin exemplificare si prin studiu
comparativ.

,,Dusmanul artei este absenta limitelor”*

Lucrarea de fata se adreseaza tinerilor care aspira sa patrunda si
sd isi formeze o carierd intr-unul dintre cele mai complexe si de
actualitate domenii ale audiovizualului — post-productia. Pe fondul
evolutiei continue si alerte a tehnicii, 1si propune o introducere in
notiunile si principiile de bazd ale post-productiei, minimizand
riscurile perimarii pand la momentul aparitiei. Nu se doreste a fi o
tezd manifest, care s combatd sau sd incerce sia schimbe ceva in
sensul evolutiv al mentalitatii tinerilor, ci mai degraba un manual de
cunostinte teoretice generale si un ghid practic prietenos catre acest
domeniu.

Recomand citirea acestei lucrari in format electronic si
parcurgerea ei Intr-un mediul virtual, folosind cu 1ncredere
hyperlink-urile si functia search.

4 Orson Welles, "The enemy of art is the absence of limitations": Henry Jaglom feels
"Deja Vu'", accesat la 03.06.2026, https://www.indiewire.com/features/general/the-enemy-
of-art-is-the-absence-of-limitations-henry-jaglom-feels-deja-vu-82907/ (trad. pr.)



1. POST-PRODUCTIA SI POST GANDIREA

1.1. FILMUL VIETII

Péna la aparitia filmului viata a fost adesea comparatd cu
teatrul. Auzind sintagma spectacolul vietii e lesne de inteles la ce se
refera. Exista o nevoie naturald a omului de a se identifica cu anumite
personaje fictive, de a-gi modela discursul in functie de cel al unor
modele interpretative sau de a influenta activ unele situatii sau
aspecte ale propriei vieti in functie de cele care l-au marcat Intr-un
anumit spectacol.

Constient sau inconstient, atunci cand vedem ceva care ne
atrage, simtim nevoia de a ne apropia de acel ceva. Fie ca ajungem sa
ne apropiem fizic sau doar imaginar, actiunea noastra are acelasi
rezultat: izolarea stimulului vizual de mediul siu inconjuritor. in
fapt, nu facem altceva decat sa decupam.

Atunci cand spectatorii dintr-o sald de teatru se desprind
ineficient de spatarul fotoliului, simtind nevoia de a se apropia fizic
de un anumit actor de pe scena, atrasi poate de o replica ce le-a captat
atentia, pentru a-i deslusi mai bine expresia de pe chip, singura lor
posibilitate reald este sa apeleze la binoclu, asa cum era candva la
moda. Alternativa ar fi sd-si foloseascd in mod inconstient ochii
mintii, ceea ce presupune, la nivel fiziologic, sa-ti adaptezi vederea
perifericd (cea responsabild pentru cuprinderea intregului camp
vizual, pe care o folosim cu precddere in momentele de relaxare) la
cea punctiformd (cea care ne permite s focalizdm doar o anumitd
zond a cAmpului vizual, folositd in momentele de concentrare).

Desi la fel de imobili in fotoliul salii de cinema, spectatorii de
film nu sunt limitati la planul general al scenei de teatru, ci cAmpul
lor vizual poate siri in orice moment de la un tip de incadraturd la
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altul prin tdieturile de montaj de pe ecran. Cum apropierea efectiva
fatd de un obiect e posibild Tn momentul filmarii gratie miscarilor de
aparat, filmul poartd spectatorii intr-un periplu mult mai realist si
imersiv, desi Tn mod controlat, prin spectacolul vietii. Din acest punct
de vedere poate ca filmul vietii ar fi un termen ceva mai potrivit.
Responsabile pentru succesul sau esecul acestui tur ghidat al
spectatorilor prin povestea filmica pot fi numai intuitia, experienta si
capacitatea regizorului, ale directorului de imagine si ale monteurului
de a deslusi modul in care reactioneaza creierul lui Homo videns’ la
stimulii vizuali propusi.

Desigur, dacd te numesti Salvador Dali si iti asumi in mod
constient rolul de geniu, iar scopul tau nu este de a-1 face pe spectator
sd se bucure si sa se integreze in film ci dimpotriva, sd il sochezi si sa
il tintuiesti In scaun, facandu-ti cat se poate de simtitd prezenta pe
ecran, nimic din principiile enuntate anterior nu raméane valabil:

»Daca va fi sa fac filmul, vreau sa fiu sigur ca, de la un capat
la altul, va fi un sir de minunatii, altfel nici nu merita sa te deranjezi
ca sa vezi un spectacol. Cu cdt va avea un public mai numeros, cu
atdt va aduce mai multi bani autorului — atdt de nimerit poreclit
«Avida Dollarsy. Dar pentru ca un film sa para senzational in ochii
spectatorilor, ei trebuie facuti sa creadad cu adevarat in minunile ce i
se arata. Si singura metodd e sda renunti, de la bun inceput, la
folosirea respingatorului ritm cinematografic actual, la retorica
plicticoasa si conventionala a miscarii aparatului de filmat. Cum poti
sa crezi, mdcar o secundd, fie si in cea mai banald melodrama, ciand
aparatul il urmadreste pe asasin peste tot, in travling, pana si la baie,
unde intra sda-si spele mdinile mdnjite de sange? De aceea, chiar
inainte de a-si incepe filmul, Salvador Dali va lua mdsuri severe de

5 Termen introdus de Giovanni Sartori in Homo videns. Imbecilizarea prin
televiziune si post-gdndirea
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imobilizare a camerei de luat vederi, care va fi batutd in cuie pe
pamdnt, precum Cristos pe cruce. Actiunea iese din cadru? Cu atdt
mai bine! Publicul are sa astepte angoasat, exasperat, anxios, cu
rasuflarea taiatd, tropdind extaziat sau, poate, plictisit, ca actiunea
sd revina in «cdmpul vizual». Numai daca nu cumva vor veni sda-i
tina de urdt imagini superbe si absolut fara legdatura cu actiunea
filmului, defiland sub ochiul imobil, priponit si hiper static al
camerei daliniene reduse, in sfarsit, la adevarata ei menire — aceea
de sclava a prodigioasei mele imaginatii.

Filmul meu va fi exact contrariul a ceea ce se intelege printr-un
film-experiment, de avangarda si, mai ales, complet altceva decdt
ceea ce se numeste in ziua de azi ,,creator”, adicd nimic alta decdt o
slugarnica supunere fata de toate locurile comune ale prea-tristei

arte moderne.

In plin apogeu (unii ar spune declin) al democratiei digitale, ne
aflam in punctul in care, cel putin din punct de vedere tehnic, e
posibil ca viata fiecaruia dintre noi sd devind oricand un film. Dacad ar
fi sd alaturam la montaj printr-un racord de tip elipsd de timp
picturile rupestre si selfie-urile facute cu smartphone-ul, putem usor
deduce ca omul a simtit mereu nevoia sa imortalizeze propriul film al
vietii pentru a-1 putea revedea oricand Impreund cu familia si
prietenii, sau pentru a-1 putea face public, fie pe peretii pesterilor, fie
pe cel al retelelor de socializare. Atunci cand utilizatorul face click de
exemplu pe optiunea Facebook Memories, primeste dupd numai
cateva minute de postprocesare automata un filmulet biografic, care
poate include fotografii, filmari si zeci de aspecte sau evenimente din
arhiva personald, unele demult uitate. Fara sa constientizeze ca de-a
lungul timpului a contribuit benevol la productia acestui film, homo
videns 1si pune cu teama intrebarea: ,,De unde stie Zuckerberg atitea

¢ Salvador Dali, Jurnalul unui geniu (Ed. Humanitas, Bucuresti, 2005, pag. 83-84)
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lucruri despre mine?”. Exista deci pericolul real ca filmul vietii sa nu
mai fie regizat de noi ci, asa cum ne-a avertizat George Orwell in
19847, de Fratele cel Mare. Cum limitirile tehnice au fost de ceva
vreme depdsite, camerele de supraveghere, cu sau fara functii de
recunoastere faciald, sunt instalate in orice birou, magazin si pe
fiecare stilp stradal, iar gadget-urile si telefoanele mobile care ne
insotesc pretutindeni pot fi oricand utilizate ca dispozitive de
inregistrare si localizare, senzatia ca suntem regizati e tot mai
palpabila, si alimenteaza zona de intersectie a sferei realitatii cu cea a
teoriilor conspirationiste. In mod paradoxal visul frumos si fragil al
erei democratiei digitale se afld la cativa pasi de a se transforma in
cosmarul unei posibile ere a dictaturii digitale.

Daca 1n urma cu cétiva ani o astfel de afirmatie putea parea o
simpla speculatie de domeniul science fiction, in contextul
socio-politic actual, al marilor miscari de strada, al razboaielor care
se desfasoard pe tot globul si al numeroaselor presiuni puse de
serviciile de informatii asupra factorului legislativ, 1n scopul
adoptirii legilor de tip Big Brother®, care amenintd dreptul la viati
privatd, iese azi cu certitudine din zona teoriei conspiratiei.

1.2. DEMOCRATIA DIGITALA

Daca analogicul a produs o adevaratd revolutie in anii '80-'90
odatd cu introducerea i raspandirea formatelor video
semiprofesionale si de amatori, dupa 2000 digitalul avea sd deschida
calea reald catre democratizarea domeniului post-productiei.

Adaptarea in perioada celui de-al doilea razboi mondial a
vechiului concept de codificare a informatiei cu ajutorul bitilor, a
algebrei buleene si a logicii binare la masinile de calcul

7 George Orwell, O mie noud sute optzeci si patru (Ed. Polirom, Bucuresti, 2012)
8 Proiecte de legi privind securitatea ciberneticd ce propun monitorizarea fard mandat
a utilizatorilor de servicii de internet si a traficului.



