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Dedic această metodă amintirii primei mele profesoare de pian, 
Angela Marbé, 

cea care, prin magie didactică, răbdare imensă şi multă dragoste, 
mi-a aşezat mâinile şi sufletul pe pian, pentru o viaţă...

PR
E
VI
ZU

AL
IZ
AR
E



14

Cuvânt înainte pentru copii

Dragii mei iubitori ai pianului, cred că sunteţi puţin miraţi de apariţia 
atâtor pisoi în lecţiile voastre şi mai ales că trebuie să vă adresaţi lor cu salutul în 
limba „pisicească”: „Miau !” Ei bine, toţi îmblăniţii aceştia au un singur scop : să vă 
formeze o citire corectă a notelor în ambele chei, sol şi fa, să vă facă să traduceţi în 
sunete notele citite, sincronizându-vă ambele mâini cu firescul cu care 
transformaţi literele în cuvinte sonore, capabili să vă înţelegeţi cu restul lumii.

La început veţi avea „cuvinte” foarte simple (cum a fost şi cu alfabetul: 
„Ana are mere”), dar pe măsură ce învăţaţi mai multe „litere” şi „cuvinte”, veţi 
putea povesti altora melodii şi armonii interesante, cele două mâini ale voastre 
„descifrându-le” împreună, firesc, ca orice pianist adevărat.

Primele piese vor aduce notele numai în cheia sol, pentru ambele mâini, cu 
obligaţia de a-l saluta pe „Mi” cu salutul „Miau !”, acompaniaţi fiind de profesorul 
aflat în stânga voastră (capitolul I, piesele 1-24).

Capitolul II (piesele 25 - 36) propune problema cea mai grea, de a citi cu 
mâna dreaptă în cheia sol şi cu mâna stângă în cheia fa. Dar nu vă speriaţi, mult 
timp, cele două mâini vor cânta la fel, iar profesorul va sta în dreapta să vă 
acompanieze. 

Şi uite aşa vom ajunge după atâtea note, pisoi şi mieunături să deprindem 
esenţa cântatului la pian, sincronizarea celor două mâini în faţa unor texte 
muzicale din ce în ce mai bogate. Veţi zice că e foarte greu ! Dar faţă de restul 
instrumentelor, voi lucraţi cu sunete gata confecţionate, nu trebuie să le căutaţi pe 
corzi sau cu buzele şi cu respiraţia. Astfel veţi mulţumi pianului că vă dă „de-a 
gata” atâtea sunete frumoase. Trebuie doar să le găsiţi instantaneu. Succes !

Dacă aţi reuşit, capitolul III vă va răsplăti cu o suită de dansuri şi cântece 
populare româneşti (piesele 37-43), care pot fi cântate şi solo (fără partea 
profesorului din registrul înalt). Vor fi însă mai modeste, nu aşa bogate şi nostime.

Camelia Pavlenco

Odată cucerită cheia fa, veţi obliga şi mâna deaptă să o înveţe şi astfel veţi 
colinda întreaga lume cu piese din Franţa, Anglia, S.U.A., Germania, Israel, Rusia, 
Mexic, Japonia (capitolul IV, piesele 44-70) cu ambele mâini în registrul grav, 
jucând acum voi rolul de acompaniator al profesorului, devenit solist.
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Primul capitol betonează atacul simultan în cheia sol, cu profesorul 
acompaniator în bas (piesele 1–24). Capitolul II îl plasează în centru pe copil, care 
acţionează în ambele chei, profesorul jucându-se în registrul înalt (piesele 25–26).

Vă urez, eu cu notele şi pisoii mei, bucurii înzecite în dificila misiune de 
muzicalizare a noilor viitori pianişti, acompaniatori, muzicologi, compozitori, 
profesori şi melomani.

Capitolul III (piesele 37–43) constituie o noutate în literatura pedagogică 
românească, propunând diverse dansuri şi cântece populare româneşti destul de 
cunoscute, care pot fi cântate şi fără acompaniamentul din discant al profesorului, 
elevul pianist acoperind cu cele două chei esenţa muzicii, dar prezenţa profesorului 
va face piesele să sune mai amuzant şi mai complex.

Cuvânt înainte pentru profesori

Metoda „Do Re Miau” pentru pian la patru mâini se adresează copiilor deja 
familiarizaţi cu notaţia muzicală, deprinsă prin parcurgerea metodelor de Maria 
Cernovodeanu, Alma Cornea Ionescu sau John Thompson, încercând o 
modernizare a conceptului lui Ferdinand Beyer, de a forma o citire verticală, cu 
ambele mâini perfect sincronizate. De aceea, prezenţa profesorului ca 
acompaniator al ilustraţiilor feline şi al salutului „Miau !” la întâlnirea cu nota „mi” 
încearcă să facă mai atractivă această sarcină dificilă, eliminând pe cât posibil cititul 
cu mâinile separate (lucrul „separat” continuă să fie un procedeu preţios de studiu în 
finisarea interpretării).

Metoda se adresează deopotrivă pianiştilor începători de vârste mici din 
învăţământul vocaţional, dar şi celor care încep al doilea instrument în gimnaziu, cât 
şi oricărui începător cu suflet de copil, aflat la orice vârstă, din învăţământul privat. 
Rolul profesorului e recomandat să fie „jucat” şi de elevi din clasele mai mari, în felul 
acesta punându-se bazele pentru crearea cuplurilor camerale la patru mâini. Suita de 
dansuri româneşti din capitolul III poate fi cântată astfel integral sau parţial în 
concerte şi competiţii, cu bucuria de a „face” muzică cultă din folclorul de lângă noi.

Aş vrea să mulţumesc colegului meu Simeon Ulubeanu pentru încurajarea 
primelor mele compoziţii, asigurându-mă de originalitatea lor. De asemenea, îi sunt 
recunoscătoare Doinei Rotaru care a primit cu entuziasm şi aprecieri luminoase 
volumul meu anterior cu fluturi „Primul meu pian“ şi care a asigurat acestui volum 
verticalitatea, prin confirmări tandre, aluzii armonice şi reazem ludico-umoristic.

Camelia Pavlenco

Ultimul capitol (piesele 44 - 70) plasează pe elev în bas, obligându-l la o bună 
cunoaştere a cheii fa, dând libertate profesorului să acţioneze ca solist, acompaniat 
cu tenacitate de ucenic, făcând împreună un tur de orizont prin muzica lumii. 
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CAPITOLUL III - JOCURI POPULARE ROMÂNEŞTI

JIENEASCA DIN JINA (TRANSILVANIA)

după I. Oprea
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