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2 PIMINEATA ACTRITELOR

Istoricul teatral Dimitrie Ollinescu §i creioneazia Ralitei o
schita caracteriala flatanta, de buna seama ,suflata” de tatal sau,
codeg cu ea la clasa lui Aristia: JEra o gratioasd si vioaie subretd,
totdeauna cu zimbetul pe buze, totdeauna gata de a ajuta, buni
camarada, bund prietend”’. Tol el retine insi $i o rdsatura - exil
54 0 numesc ,specific feminind’, desi ¢ evident legatd de aceasta
ipostazi — aflata in conflict deschis cu ceringele scenet: , Avea un
singur mic cusur, iertat de altfel fetelor tinere: ii placea i se
imbrace frumos, si se impodobeasca si 53 se gateascd adesea
mai mult decat ar fi trebuit pe scend; dovadi imputarea ce primi
de la Eliade asupra rolului din Nevinovatii [o localizare de
Winterhalder, #1.0.], in care iest «in corul tardncilor cu secere in
minds, avind degetele pline «de inele de diamant, cit a putut
sd gaseascd pe acasdn™ . F aic §i o dozd de ostentatie izvorita
dintr-un complex de interioritate, legat probabil atit de pro-
venienta foarte modestd a Ralitei, deci de conditia ei sociali, cat
si de condivia feminind, devalorizatd in epoci: ¢ reflexul letei
sarace, de dowa ori desconsiderata de societate - si ca femeie, 51
ca persoand lipsitd de mijoace materiale -, ca, odati ivitd ocazia
sa se etaleze In public in alte ipostaze decil cele rinduite ei in
lume (ocazia sa fie vizutd, de unde pand mai ieri era invizibild),
sd Incerce sd epateze, si la ochii, rizbunindu-se astfel pentru
toate umilintele indurate. (51 Frosei Vlasto i se imputa ostentatia
vestimentara - dar era si ea, dacd nu la fel de siraca, in orice
caz... femeie!)

In punctul acesta ma vid nevoila sa fac 0 noua digresiune.
Cochetiria actrifefor pare sa le fi dat mule batii de cap direc-
torilor de scend in pericada de pionierat a teatrului rominesc,
cind mai multe ,Ralite”, de prin mahalale, si-au parasit acele si

|. [biderm, p. 180,
2. [hidem. Verigi [ Eliad, Teatru Bucurestilor”, Gazefa Teatredui Nefiomal,
nr. 4, mai 1836, p. 43,
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Lundrelele” ca si urce pe scend §i sd-si croiascd o altd soartd
(sperind, poate, in secret sa fie remarcate de un print, <a in
basmul Cenusaresei). Astfel, intr-o foarte interesanti pieseta
intr-un act compusd in 1844 de Costache Caragiali, intitulatd
O repetitie moldoveneascd sau Noi §i iar noi - construitd pe
principiul teatrului in teatru si inspirata din viata de culise a
trupei de actori moldoveni coordonatd de autor in 1840-1844" -
gasim, de pilda, urmitorul schimb de replici, extrem de reve-
lator, intre doud actrite si Caragiali insusi (personajele poarta
numele reale ale membrilor trupei moldovene), aflat aici intr-o
posturd ce il aminteste pe Hamlet in dialog cu actorii gaeduiti la
Curtea danezi:

M-ile Homiceanu: D-le, dar eu pe diseard cum trebuie si fin imbracata?
Caragiali: Imi pare ¢ d-ta joci un rol de slujpici

M-le Homiceanu: Asa.

Caragiali: Imbraci-te ca o slujnicd; numai, mi rog, nu pune manusi
glase $i rochie cu corsaj, dupd cum obicinuili citeodatd; nu le supara,
¢l -0 Zic aceastd numal pentra d-ta, <i pentra tofi; ca bine-ar fi sé se
caracterizeze Hecare dupe rolul ce fioca, De pilda, deunizi, dumneae,
Mme Macé, joacd un rol de biitrind si nu vroleste a-si face nici macar
un grimas.

M-me Macé: Asa, cd oi fi capchietd sd ma masciresc pe obraz!
Caragiali: Apoi atunce mai bine nu mai priimi rolurile batrane, ¢a
sd face una din doao, adecd: de nu te-1 misciri, - dupe cum zici, -
pe obraz, mascaresti rolurile pe slend. Eu v-am mai spus ci aclorul

l. Mal precis, farsa cu valente metateatrale a lui Caraglali se referd la
perioada 1842-1844, cind directia comuna a trupelor francese, ger-
mane i romiéne stabilile la Tasi §i Tusese incredinfala nemioaicei
Maria Tereza Frisch. Aceasta a subcontractal directia trupei moldovene
unul francez, Macé, cisitorlt cu actrifa romincd Flora, primadona”
trupei lui Caragiali (alcatuita din fogti elevi al Conservatorului [lar-
maonic-dramatic iegean, studenti sau absolvenli ai Academiei Mihdilene
si diletanti).
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pierde pe jumétate din acsia sa, dacd no s-a [igura bine, ba inca, cu
vreme, ajunge chiar marionetd, fiindch numai acele rimin neschim-
bate la fatd pentru totdaund.
M-me Macé: Apoi lasi dar, cd alld dati, cind voi avea vrun rol de
bitrind ma voi figura bine',

Batdlie chstigatd asadar in cazul acesta (dar sd nu uitdm ci
avem de-a face tolusi cu o scriere fictionala!), insa razboiul era
departe de a i cistigal. In regulamentul intern de functionare a
teatrului bucurestean s-a introdus in 1861 obligatia ca actorii -
de ambe sexe - sd-si procure pe cheltuiala proprie hainele gi
accesoriile de scend pentru rolurile in civil (teatrul le asigura
doar costumele de epocd), si acestea alese nu oricum, dupd
gust, ¢i respectind intocmai ,povituirea regizorului™. Pentru ca
lucrurile si devind si mai complicate, .ceea ce numim astizi
cabinier, menil s& ajute aclorilor s se imbrace, era un lucru
neadmis de regulament: « Antrepriza, dupi cum nu di servitoare,
spre a ajuta pe dame la imbricarea lor, cu atdt mai putin va da
servitori barbatilor pentru a-i imbrica. .. Acestia vor avea servi-
torii lor particulari pentru aceasta»™. Prevederile respective au
lost reilerate in 1877, cind s-a emis un nou regulament, cu ocazia
reorganizari intregulud sistem Leatral romanesc (regulament care
continea in plus interdictia, ce le viza direct pe actrite, de a-gi
aduce in silile de repetitii Jucru de cusut sau de impletit™!). Cu
loate acestea, efectele de ordin artistic intirziau sa se arate. (In
schimb, s-au simtit destul de repede cele de ordin material,
care le alectau in mod special pe artiste, dupd cum vom vedea
imediat.) Astiel, in luna decembrie a aceluiasi an, nepotul lui

1. Costache Caragiali, O repetifie moldoveneascd sau Noi g iar mod, in
Primil noglri dramaturgd, p. 189,

2. loan Massoff, Teatrid romdnese [T, p. 207.
A, [bidem,
4, loan Massofl, Teatrul romdnesc [I1, pp. 501-502,
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Caragiali, Ton Luca, publica prima sa cronicd teatrala, plind de
ecouri venind dinspre O repetifie moldoveneasca (unchiul siu
murise la inceputul anukui, in februarie, inainte de proclamarea
Independentei Romaniei), precum si dinspre prefata lui Alecsandri
la volumul de teatru din prima editie a operelor sale complete
(1875). Printre altele, el nota urmitoarele in legatura cu infa-
tisarea actritelor care se perindau pe scena Teatrului National:
Incalte, artistele n-au decit trei rochii, toate de lux, de la d-na
Briol spre a se costuma in orisice rol din fie orice piesa; iar
chipul - tot neschimbatul si drigalasul dumnealor chip, gingas,
vesel, bine afistolé si plin de inteligenta artisticd™ . Abia odata
cu patrunderes realism-naturalismului in teatru lucrurile aw
inceput si se indrepte. Dovadd stau rindurile criticului teatral
G, Tonescu-Gion, care, in 1899, intr-un articol omagial dedical
artistei Aristizza Romanescu publicat in Constitutionalul (numa-
rul din 15 ianuarie), o luda, printre multe alte lucruri, ,pentru
jerthirea cochetiriel femening, in ligurd, in imbriciminte, in tot,
pentru ca rolul s3 apard asa cum trebuie s he, probi costumul
din partea finald a actului T din Shurdtorul, in care costum, cel
mai Antoine din partizanii teatrului realist n-ar [i imaginat o
wsusteritd» mai galant imbricatd™. Dar si in cazul acesta se pare ¢i
avem de-a face mai degrabi cu o exceptie de la reguld - tocmai
de aceea demnd de a i inregistratd si aplaudatd ca o veritabila
victorie (a actritei in detrimentul ferneii). O influentd importanta
in sensul deprinderii de a-si potrivi exteriorul cu personajul
interpretat a avut-o asupra artistei tatal sau, actorul Costache
Dimitriade (sau Constantin Dimitriad), care avea obiceiul si-i
corecteze intitisarea, mai ales la aparitiile in travesti. Tatd cum

. LL. Caragiale, leatrul cel Mare - Urdta esatululs’, in Opere [T,
P 749 (textul a fost publicat prima oard in Romdmia liberd, anul T,
nr. 184, 27 decembric 1877, pp. 2-3, sub semnatura ,Luca™).

2. Apud Aristizza Romanescu, 30 de and. Amintir, p. 362,
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evocd Aristizza lectiile practice de costumatie si machiaj primite
de la tatal ei:

Retras din teatru, luase obiceiul ca, mai la toale reprezentaliile si
[ard exceplic la prime, 58 vie in cabina mea; pentru a-mi controla
imbricimintea, .coafura” si grimele. |...] Dacd nu era multamit,
ma silea 58 ma-mbrac sau 3 ma pleptan, a doua oard. Asa mi-a
facat in Spiridon din Noaptea furtuncasd. Se stie cd rolul cere
peruca vulvoi, costum murdar, cizme ca vai de lume, sor| verde
etc. Eu aveam costum murdar, aveam gi cizme Innoroiate si gort
reglementar, .. numai, in loc de par vulvoi, imi pusesem nigte plete
blonde, buclate, iar la obraz eram ca cea mai delicatd domnisoara
de marital,

— Ce e asta?. .. Cum se poate!... |a uitati-vd hal!._. Vino-ncoal

51 mi-a pus mdna in peruca, mi-a zbarlit pletele, mi-a scos rumeneala
din obraji, m-a murddrit cu creion negru - intr-un cuvant, mi-a dat
le physigue de Vemploi,

Tot asa pitisem la lasi, mai de mult, la inceputul carierei. Jucam
alaturi de el, in Rabagas, un biiat de tipografie. El nu ma observase
inainte de a se incepe spectacolul: eram imbracatd curat, spilata,
pieplanata, .. Zic, intrind in scend, cele citeva cuvinte din rol i ies,
nebdgatd in seamd. In antract, vine lingd mine, imi vorbeste si,
prefacindu-se ¢d ma mangiie, ca lauda, incepe a-mi netezi obrajii.
Reintru in scend, in actul urmdtor, $i, pe datd ce apar, toatd sala
izbucneste In ras. Asa manilestalie, pe neagteptate, m-a inmarmurit,
Mi intrebam: ce-am fEcut? ce s-a rupt pe mine?_ .. SHrgindu-mi
paragraful, fuga in cabing, plingind; si acolo ma vad intr-o oglinda.
Tatd-rew, mingdindu-mi, ma midnjise pe obraji cu funingine'.

Aristizza Romanescu mai are insd un merit; a evidentiat in
amintirile sale din teatru (publicate in 1904) 0 presald mare,
enormd, care tinde a s¢ perpetua: nu se face nici o deosehire intre
cheltuielile pe cari le impune scena unei femei 51 acelea impuse

|, Ihbidem, pp. 151-153,
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unui birbat™. Era vorba de cheltuielile cu garderoba de scena,
impuse in virtutea regulamentelor invocate anterior. De aici nu
mai era decit un pas, pe care artista |-a ficut, pini la denuntarea
[elului discriminatoriu in care se stabileau salariile, in dauna
actritelor, care incasau sume mai mici decit barbatii: .Sunt ridicule
angajamentele de azxi ale multor femei din teatru, cirora nu li se
mai pot obiecta nici ¢d sunt incepdtoare — §i sunt cu atdt mai
ridicule cu cit, de multe ori, unei bune gagiste, cu o vechime de
5-6 ani, i se plateste 150 de lei pe lund, iar unui gagist de merit
egal, 20077,

54 ne intoarcem insa la Ralita: ca eleva a Filarmonicii, ea a
mai creat, pe lingd rolul Palmirei din Fenatismud de Voltaire,
roful Lisetted, slujnica Lucindei - jucatd de Frosa Viasto - din
comedia-balet Amorul doctor de Moliére, in care cele doua au
demonstrat ¢i ,au multd aplecare pentru buciti vesele™, In opera
Sermiramidn de Rossini, Ralita a interpretat-o pe printesa Azema,
A jucat si in vodevilul Trivmrfu amorudui de Enrich Winterhalder,
unde a avut de asemenea de cintat, Gcind impresie buna in
ambele spectacole, dest vocea sa nu se putea compara cu vocea
lui Caliopi i a Frosei Viasto. Despre prestatia sa din Triumfu
amorului, s-a scris, de pilda, in Gazefa Teatrilui National, in felul

1. Thidem, p. 326,

2. Ibidem, p. 328, In amintirile sale publicate dupa Primul Razhol Mondial,
actrila ieseand Aglae Proteanuo se referd §i ea la problema costumaltied
de scend ca la un capitol extrem de complical i de important din viala
unei actrite: Pentru o femeie ¢ mai greu de practicat teatrul decit
pentry un barbat, in orice caz mull mai greo, finded actrija nu se
Andegtic nurmal la rolul ed, ¢i sila toalete. Ah!l Articolul tealetelor! Atit
de complex si anevoios! Care actrila nu s-a simlit exasperata sipliclisila
de multe ori de cerinjele scenei vesnlc nesdturate, care te obligh i facl
lux pentru scend, cu orice pret; sl care acleifd nu are ambitiunea s fie
cil mai bine imbracatal™ etc. Veri Aglae Pruteanu, Amintiri din Tealru,
Tasi, . Viata romaneasca” SA, [1922], pp. 132-133.

3. Dimitrie C. Ollinescu, Teatrul la romdni, p. 143,



