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DEFINIREA CONCEPTULUI
DE PERCEPÞIE

Percepþia este prima etapã, primul pas în relaþia noastrã
cu spaþiul. Este interfaþa, linia întâi în legãtura noastrã, ca orga-
nism, cu mediul înconjurãtor. Tocmai de aceea, într-un studiu
asupra modului în care interacþionãm cu spaþiul, devine esenþial
sã identificãm ce înseamnã de fapt a percepe ºi cum poate
acest proces sã influenþeze relaþia noastrã cu spaþiul – atât ca
utilizatori, cât ºi ca realizatori de spaþiu.8

Am ales termenul de „concept” pentru cã, în încercarea
de a înþelege ce înseamnã percepþia, am identificat mai multe
explicaþii, care uneori se suprapun parþial sau total, iar alteori
sunt doar tangente. De aceea, am considerat cã percepþia ajun-
ge sã fie mai mult decât o simplã noþiune, devenind un con-
cept cu mai multe faþete – rezultat al multiplelor studii reali-
zate pe parcursul anilor, dar, mai ales al studiilor interdisci-
plinare realizate mai recent, care trateazã termenul din pers-
pective noi, un rezumat al principalelor idei fiind prezentat în
cele ce urmeazã. Edificatoare în acest sens este definiþia pe
care o dã Dicþionarul explicativ al limbii române termenului:

8 q.v. Maurice Merleau-Ponty, Fenomenologia percepþiei, trad.
Ilieº Câmpeanu ºi Georgiana Vãtãjelu (Oradea: Aion, 1999).
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„Proces psihic prin care obiectele ºi fenomenele din lumea
obiectivã care acþioneazã nemijlocit asupra organelor de simþ
sunt reflectate în totalitatea însuºirilor lor, ca un întreg unitar;
imagine rezultatã în urma acestei reflectãri [...]”9 (subl. ns.).
Adicã prin acelaºi termen se defineºte atât procesul prin care
culegem informaþia din mediul înconjurãtor – dimensiunea sa
operativã –, cât ºi imaginea rezultatã – dimensiunea figurativã
–, adicã acea construcþie mintalã10 pe care o alcãtuieºte
intelectul nostru ulterior – pe care o vom numi în continuare
reprezentare mintalã a spaþiului.

Astfel, cele douã înþelesuri ale definiþiei pot crea foarte
uºor confuzii, mai ales în cazul studiilor interdisciplinare, în
care fiecare domeniu tinde sã foloseascã o viziune diferitã
asupra termenului, specificã propriului jargon. Pentru a delimita
sensul cu care vom folosi în continuare conceptul de percepþie,
vom descompune câteva definiþii date termenului de-a lungul
timpului, ca apoi sã recompunem un înþeles adecvat unei con-
strucþii teoretice de arhitecturã.

Teoria de artã a adaptat destul de mult termenul de per-
cepþie la procesul sãu specific de creaþie, ºi, atunci când îl
foloseºte, tinde sã se refere doar la modul în care înregistrãm
compoziþia scenei percepute. Apoi, ca rezultat al parcursului
perceptual, este vorba despre senzaþiile pe care le are artistul
faþã de naturã, sau, dupã cum remarcã Lionello Venturi, despre

9 Academia Românã, „Percepþie”, Dicþionar explicativ al limbii
române, accesat 20 noiembrie, 2012, http://dexonline.ro/definitie/
percepþie.

10 Existã o diferenþã de nuanþã între formele „mintal” ºi „mental”.
Ambele variante se referã la facultãþile psihice, dar termenul de mintal
o face dintr-un punct de vedere fiziologic, fiind varianta folositã în
domeniul medical, în vreme ce termenul de mental, pare a fi favorizat
pentru nuanþa sa teoreticã în discuþiile cu caracter filosofic.
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cum „sã reacþioneze [artistul n. ns.] faþã de naturã”.11 Percepþia,
în înþelesul ei artistic, vorbeºte mai mult despre culoare, propor-
þie, luminã ºi umbrã, ignorând complet, de exemplu, informaþiile
de naturã cantitativã. Este un înþeles care se îndepãrteazã
destul de mult de procesul fiziologic pe care îl descrie dome-
niul psihologiei. De fapt, percepþia este un proces care înre-
gistreazã informaþii mult mai variate. Psihologia experimentalã
oferã o definiþie ceva mai obiectivã, ºi anume „conºtientizarea
stimulilor prin excitarea fiziologicã a receptorilor senzoriali”.12

Deºi aceastã definiþie vorbeºte despre fiziologia procesului
perceptual, ea este totuºi deficitarã, pentru cã limiteazã terme-
nul la un proces unidimensional de înregistrare ºi transmitere
a informaþiei. Definiþia omite aportul personal al individului,
aport care explicã de ce indivizi diferiþi pot percepe una ºi
aceeaºi realitate altfel, poate chiar în moduri opuse.

Psihologia socialã, pe de altã parte, vede percepþia ca
fiind „atât recunoaºterea obiectelor sociale (!) prezente în câm-
pul senzorial imediat, dar ºi impresiile formate despre persoane
sau grupuri întâlnite anterior”13 (subl. ns.). Aceastã definiþie

11 Lionello Venturi, Cum sã înþelegem pictura, trad. Olga Mãrcu-
lescu (Bucureºti: Editura Meridiane, 1978), pp. 178-180.

12 Citat original: „the awareness of stimuli through the physio-
logical excitation of sensory receptors”, Roger M. Downs ºi David
Stea, „Cognitive Maps and Spatial Behavior: Process and Products”
(„Hãrþi cognitive ºi comportamentul spaþial: proces ºi produs”), în
Image and Environment – Cognitive Mapping and Spatial Behavior
(Imagine ºi mediu – cartarea cognitivã ºi comportamentul spaþial),
ed. Roger M. Downs ºi David Stea (Chicago IL: Aldine Publishing
Company, 1973): pp. 8-26, p. 13.

13 Citat original: „both the recognition of social objects present
in one Cs immediate sensory field and the impressions formed of
persons or groups experienced at an earlier time”, Downs ºi Stea,
„Cognitive Maps and Spatial Behavior: Process and Products”, p. 13.
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merge deja un pas mai departe, pentru cã, în primul rând,
vorbeºte despre dimensiunea socialã a obiectelor. Mai precis,
stabileºte faptul cã, dincolo de dimensiunea sa fizicã, spaþiul
construit – sau mediul înconjurãtor, în general – poate deþine
ºi semnificaþii sociale. Apoi, definiþia adaugã procesului de
înregistrare ºi transmitere a informaþiei ºi influenþa experien-
þelor sau impresiilor anterioare. Deci, aceastã definiþie lãrgeºte
orizontul termenului de percepþie, de la unul unidimensional,
la unul care implicã ºi funcþia memoriei.

Totuºi, aceste definiþii sunt încã destul de rudimentare ºi
opereazã în termeni foarte generali. Roger Hart ºi Gary Moore14

realizeazã un studiu în care deosebesc cogniþia de percepþie.
Ei plaseazã aceastã distincþie abia în anii 1960-1970, odatã
cu cercetãrile întreprinse de Jean Piaget, Monique Laurendeau
ºi Adrien Pinard. Este vorba despre o distincþie mult mai nuan-
þatã, care disputã rolul percepþiei:

„Cogniþia, care prin definiþia ei profanã include toate
modurile de cunoaºtere (perceperea, gândirea, imaginaþia,
raþionamentul, judecata ºi rememorarea), pare sã includã ºi
percepþia. Piaget ºi adepþii sãi [...] sugereazã cã cunoaºterea
lumii include douã aspecte: unul care este esenþialmente
figurativ, legat de percepþiile sau imaginile unor stãri succe-
sive sau a unor configuraþii de moment ale lumii, ce se reali-
zeazã printr-un contact direct ºi imediat ºi, al doilea, care
este esenþialmente operativ, legat de operaþiile care intervin

14 Roger A. Hart ºi Gary T. Moore, The Development of Spatial
Cognition: A Review (Dezvoltarea cogniþiei spaþiale: un studiu), în
Image and Environment – Cognitive Mapping and Spatial Behavior
(Imagine ºi mediu – cartarea cognitivã ºi comportamentul spaþial),
ed. Roger M. Downs ºi David Stea (Chicago IL: Aldine Publishing
Company, 1973): pp. 246-288.
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între stãri succesive ºi prin care subiectul transformã frag-
mente ale realitãþii în tipologii sau structuri reconstructibile.
Percepþia vizualã este doar o formã a cunoaºterii figurative,
în vreme ce cogniþia (sau inteligenþa) se bazeazã pe un pro-
cedeu operativ.”15 (subl. a. – H.M.)

Piaget distinge, de fapt, douã moduri prin care se formeazã
produsul final – imaginea: prin observarea directã, adicã pre-
luarea informaþiei din mediu, ºi obþinerea informaþiei prin gân-
dire. Astfel, definiþia sa se apropie, într-un fel, de cea a psiholo-
giei sociale. Diferenþa esenþialã este cã Piaget nu ia în calcul
doar impresiile anterioare, ci include chiar procesul de gândire
în sine – ca parte a cogniþiei – care este considerat a fi capabil
sã formeze imagini noi care nu depind de realitate – fie ea
trecutã sau prezentã. Psihologul acordã o importanþã secun-
darã percepþiei, pe care o vede ca fiind doar una dintre moda-
litãþile de acumulare le informaþiei de tip figurativ.

Pe de altã parte, cei doi autori vorbesc despre teoriile lui
Heinz Werner, care situeazã percepþia într-un proces ciclic,
ea devenind astfel un subsistem al cogniþiei. Percepþia este în

15 Citat original: „Cognition, by lay definition held to include all
the modes of knowing (perceiving, thinking, imagining, reasoning,
judging, and remembering), would seem to include perception. Piaget
and his followers [...] suggest that knowledge of the world includes
two aspects: one of which is essentially figurative, related to the
percepts or images of successive states or momentary configurations
of the world by direct and immediate contact, and a second which is
essentially operative, related to the operations which intervene be-
tween successive states and by which the subject transforms parts
of the world into reconstructable patterns or schemas. Visual per-
ception is only one form of figurative knowing, while cognition (or
intelligence) is based on the operative mode.”, Hart ºi Moore, „The
Development of Spatial Cognition: A Review”, p. 249.
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viziunea sa subordonatã cogniþiei, dar, în acelaºi timp, este
influenþatã de cunoºtinþele anterioare transmise de structurile
cognitive – asemãnãtor definiþiei date de Piaget – astfel, de
fiecare datã, percepþia duce la un produs final diferit, ca urmare
a acumulãrii de noi cunoºtinþe:

„Pe parcursul dezvoltãrii, percepþia devine subordonatã
unor procese mintale superioare. Structurile cognitive care
se aflã la dispoziþia organismului influenþeazã selectivitatea
perceptualã, care duce la o reconstrucþie a lumii prin selectivi-
tatea atenþiei. Percepþia este astfel un subsistem al cogniþiei,
dar ºi o funcþie a cogniþiei [...]. Percepþia spaþialã ºi cogniþia
spaþialã sunt douã procese separate, dar alternative [...]”16.

Psihologia cognitivã oferã, probabil, cea mai complexã ºi
de ultimã orã abordare, identificând în mecanismul perceptual
douã stadii pe care le denumeºte: procesarea primarã ºi proce-
sarea secundarã.17 Procesarea primarã, prima fazã a percep-
þiei, are o duratã de aproximativ 200 milisecunde. Acest interval
scurt de timp, permite înregistrarea doar a caracteristicilor
elementare ale imaginii, adicã doar a celor fizice. Putem identi-
fica conturul, textura, culoarea sau poziþia stimulului ºi putem
sã îl desprindem sau sã îl decupãm din contextul sãu, dar nu
putem sã îl identificãm calitativ – adicã sã înþelegem ce este

16 Citat original: „As development proceeds, perception becomes
subordinated to higher mental processes. Cognitive structures
available to the organism influence perceptual selectivity which leads
to a reconstruction of the world through selected fields of attention.
Perception is thus both a subsystem of cognition and a function of
cognition [...]. Spatial perception and spatial cognition, therefore, are
two separate, but reciprocating processes [...]”, Ibid., p. 250.

17 Mircea Miclea, Psihologie cognitivã: modele teoretico-experi-
mentale (Iaºi: Editura Polirom, 2003, ediþia a 2-a), p. 61.
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acesta. Mecanismul percepþiei vizuale primare funcþioneazã
dupã criterii foarte asemãnãtoare cu principiile psihologiei ges-
taltiste sau cu primele etape ale dezvoltãrii percepþiei la copii.
Aceastã asemãnare consolideazã intenþia ºtiinþelor cognitive
de a etapiza procesul perceptual. Rezultatul intermediar al
acestei prime faze se materializeazã într-o imagine, care este
încã incomplet formatã ºi pe care David Marr a denumit-o
21/2 D18 – fazã intermediarã a imaginii 3D. Al doilea pas, proce-
sarea secundarã, se referã la procesul de recunoaºtere a
stimulilor. Pornind de la informaþia obþinutã în prima fazã, a
percepþiei primare, acum, individul comparã ceea ce vede cu
informaþia stocatã în memorie, dupã care identificã ºi recu-
noaºte ceea ce vede. Rezultatul acestui proces se contureazã
într-un construct tridimensional al unui obiect fizic integrat în
mediul sãu. Percepþia vizualã secundarã se identificã, chiar
se suprapune ca sens, cu ceea ce am considerat pânã acum
ca fiind întregul proces perceptual.

Aºadar, pentru un studiu teoretic de arhitecturã, concluziile
care se cer extrase din aceastã analizã asupra conceptului
de percepþie trebuie filtrate prin prisma relaþiei creator de spa-
þiu →  spaþiu →  utilizator de spaþiu. Adicã, spaþiul pe care îl
creeazã arhitecþii va fi perceput de un utilizator, într-o primã
etapã, doar pe baza proprietãþilor sale fizice. Apoi, într-o a doua
fazã, individul este capabil sã distingã spaþiul tridimensional,
în acelaºi timp, identificându-i ºi recunoscându-i semnificaþia,
funcþiunea ºi/sau utilitatea – pe baza informaþiilor cumulate ºi
stocate anterior. Trebuie subliniat faptul cã fiecare individ va
percepe spaþiul diferit, în funcþie de propriul bagaj de experienþe

18 David Marr, Vision (Vederea) (San Francisco CA: W.H. Free-
man and Company, 1982) [f.p.]; apud Miclea, Psihologie cognitivã,
p. 61.
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ºi cunoºtinþe, bagaj care va fi distinct ºi faþã de cel al individu-
lui care proiecteazã spaþiul respectiv – o caracteristicã ce ar
trebui sã influenþeze procesul de proiectare.

În concluzie, vom folosi conceptul de percepþie19 pentru a
denumi întreg procesul perceptual, iar pe cel de reprezentare
mintalã pentru a vorbi despre constructul care rezultã la sfâr-
ºitul acestui proces. Toate acestea vor fi aplicate pe relaþia pe
care o avem cu spaþiul, atât ca utilizatori, cât ºi ca proiectanþi.

•  Percepþia spaþiului în arhitecturã

În acest sens, existã un palier al arhitecturii în care proiec-
tanþii sunt dispuºi sã experimenteze ºi sã testeze limitele spa-
þiului, ale percepþiei ºi ale percepþiei spaþiului. Studiul percepþiei
spaþiului în arhitecturã este unul complex pentru cã, dincolo
de paºii fiziologici pe care îi urmeazã procesul perceptual în
sine, percepþia spaþiului în arhitecturã presupune ºi o fazã de

19 Am fi putut alege un alt termen, precum cogniþia – pentru cã
cogniþia, dupã cum am vãzut, include procesul perceptual, dar, în
acelaºi timp, presupune ºi alte procese precum imaginaþia, gândirea
sau memoria. Astfel, cogniþia se dovedeºte a fi un termen care acope-
rã un domeniu mai larg decât cel pe care ºi-l propune prezentul stu-
diu, echivalent cu totalitatea cunoºtinþelor pe care le posedã individul.
O altã variantã ar fi fost senzaþia – care se defineºte ca fiind informaþia
provenitã în urma acþiunii unui stimul asupra unui receptor al organis-
mului. Dar aceasta opereazã cu informaþii unidimensionale ºi simple,
adicã înregistreazã o singurã caracteristicã, cum ar fi o culoare a
unui stimul, devenind, astfel, un termen prea restrictiv atunci când
este vorba despre spaþiu. Ba chiar mai mult, senzaþia, spre deosebire
de percepþie, este incapabilã sã producã o reprezentare. Pentru o
analizã a reprezentãrii spaþiale, am considerat cã nivelul percepþiei
este cel relevant, dezvoltând, astfel, un studiu care are ca scop expli-
carea unor concepte pentru cei care creeazã ºi lucreazã cu spaþiul.


