I. ITALIA

Tara care a creat sistemul de valori for-
male proprii acestei noi arte ce va purta mai
tirziu denumirea de baroc este Italia. Aceasta
elaborare a fost infaptuita de cercurile artis-
tice din Roma si din Bologna in jurul anului
1600, adica intre domnia papei Sixt al V-lea
(1585-1590) si cea a lui Paul al V-lea (1605-
1621). Biserica, desi pierduse in favoarea
Reformei o mare parte din teritoriile Euro-
pei, isi facea un titlu de glorie din faptul ca
reusise sa fereascd de erezie dogma catolicd,
dogma care, In urma formularilor emise de
Conciliul din Trent, devine si mai puterni-
cd; cu toate pierderile suferite, catolicismul
continua sa pastreze un viu sentiment al uni-
versalitatii sale, sporit de faptul ca se extin-
sese pe toatd suprafata globului, In regiuni
necunoscute pind atunci Occidentului, unde
misionarii sai duc o adevarata lupta spiritu-
ala pentru convertirea indigenilor la cres-
tinism.

Renuntind la visurile de hegemonie lu-
meascd, visuri care-i obsedasera pe unii
pontifi din timpul Renasterii, urmasii acesto-
ra si-au transferat dorinta de putere intr-un
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imperiu spiritual a carui capitala, Roma, tre-
buie sa-i reflecte maretia; ei se simt, intr-un
anume fel, urmasii Imparatilor romani si vor
sa reinvie in Orasul Etern acel stil pompos
propriu Romei antice. Aceasta reviviscenta
se desavirseste cu atit mai usor cu cit artistii
isi cauta modelele in operele Antichitatii ro-
mane, cele ale Antichitatii grecesti fiindu-le
aproape necunoscute; modele, care, luate
din epoca elenistica sau, si mai frecvent, din
Antichitatea tirzie, 1i ajuta sa elaboreze acel
stil «oratoric» care decurge din programul
apologetic impus artei religioase de catre
Conciliul din Trent.

Trebuie sa se arate lumii intregi, cu aju-
torul unor monumente prestigioase, maretia
Bisericii catolice si, In acelasi timp, prin toate
mijloacele artelor figurative, sa se faca si do-
vada adevarului credintei.

Transformarea Romei in oras pontifical
fusese inceputa de catre papii din epoca
Renasterii. lar prima etapa de mare impor-
tanta coincide cu conceperea, de cdtre papa
Iuliu al II-lea, a Catedralei Sfintul Petru din
Roma, biserica centrald a catolicismului.
in timpul Contrareformei, unii papi, ca Sixt
al V-lea, ajutati de citiva arhitecti de geniu,
ca Domenico Fontana de pilda, au proiec-
tat tdierea unor mari cdi de acces rectilinii
avind drept perspective bazilici sau obelis-
curi (care proveneau din ruinele romane),
inlesnind totodata circulatia multimilor de
credinciosi in timpul pelerinajelor. Sub pon-
tificatele lui Urban al VIlI-lea (1623-1644)
si Alexandru al VIl-lea (1655-1667), artistul
care conduce oarecum lucrdrile urbanisti-
ce in Orasul Etern este Bernini; este epoca
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in care se aduc la Indeplinire grandioasele
planuri ale lui Sixt al V-lea; epoca in care se
ridica un mare numar de palate, de biserici,
de colegii si de minastiri, mai cu seama de
minastiri pentru noile ordine monahale care
se ivisera in timpul Contrareformei - cel mai
activ dintre toate fiind cel al lezuitilor; se
creeaza citeva piete si strazi noi, dar marile
constructii papale se grupeaza in jurul Bise-
ricii Sfintul Petru din Roma. Se renunta la
planul central, atit de scump papei Iuliu al
[I-lea, lui Bramante si lui Michelangelo - cu
toata semnificatia lui simbolica de iradiere
universala, care-ar fi trebuit sa serveasca
telurilor Bisericii din vremea aceea - deoa-
rece se socotea ca acest plan fusese inspirat
de paginism. Sentimentul de-a se fi revenit la
glorioasa epocad a inceputurilor, cind Biserica
triumfa asupra paginismului, reda o noua
valoare planului bazilical, de altfel mult mai
potrivit decit celalalt nevoilor cultului cato-
lic. In 1605, Catedrala Sfintul Petru este in-
zestrata de cdtre arhitectul Carlo Maderno
Cu un naos imens cu trei nave si un pronaos
grandios. Pe scheletul acestui monument va
lucra Bernini pentru a-l inzestra cu o somp-
tuozitate demna de vechile bazilici cresti-
ne; in scopul acesta, el va Imbraca peretii
placind o decoratie policroma de marmurg,
stucuri, bronz si aur; va sculpta el insusi sau
va pune sa se sculpteze o seama de statui
gigantice, si va concepe un mobilier liturgic
din bronz la scara monumentului. In spatele
bisericii, relicvarul amvonului Sfintului Petru,
purtat de catre cei patru Doctori ai Biseri-
cii, se detaseaza pe o Glorie de aur (1647-
1653); lucrarea aceasta fusese precedata de
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baldachinul (1624-1633) ridicat deasupra
mormintului Sfintului apostol Petru, a carui
forma era imprumutata de la vechiul cibo-
rium din timpurile crestinismului primitiv,
conceputa insa la niste dimensiuni uriase
(28 metri indltime) si relmprospatata prin
intrebuintarea coloanelor in spirald, numite
solomonice, pentru a caror forma Bernini
se inspirase de la coloanele de marmura din
secolul al IV-lea provenind din vechea bazi-
lica a lui Constantin, si pe care le-a integrat
de altfel in decorul pilastrilor cupolei, inca-
drind baldachinul. Tot o forma paleocres-
tind e si piata din fata bisericii, sau atrium,
care-i inspira lui Bernini gigantica piata din
fata Sfintului Petru, construitd intre 1657
si 1666; acolo se va putea aduna multimea
credinciosilor pentru a primi binecuvintarea
urbi et orbi, artistul inoveaza insa si in cazul
acesta, dind pietei o forma ovala si inconju-
rind-o de portice cu cite patru rinduri de co-
loane dorice.

[talia este, pe atunci, tinta privirilor intre-
gului continent european. In timpul primei
jumatati a secolului al XVII-lea, tonul civi-
lizatiei e dat de curtile ei princiare; si tot ea
impune rafinamentele vietii de societate ta-
rilor din nord care abia scapasera de ororile
si violentele razboaielor religioase. Bucurin-
du-se de prestigiul capodoperelor proaspat
descoperite ale Antichitatii, ca si de cele
iesite din mina unui Michelangelo sau unui
Rafael, Roma atrage pe toti artistii lumii, pa-
sionati de noile experiente care se savirsesc
in cuprinsul ei. Unii, ca flamanzii Rubens si
van Dyck, olandezii van Baburen, Ter Brug-
ghen, germanul Elsheimer, francezul Simon
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Vouet, vor ramine aici timp indelungat si vor
duce in tarile lor principiile artistice care-i
vor ajuta sa Infringd manierismul. Altii, ca
francezii Poussin, Claude Lorrain si Le Valen-
tin, se vor stabili In Cetatea eterna si se vor
asimila Scolii romane, care apare astfel, in
perspectiva istoriei, comparabilad cu ceea ce
va fi Scoala din Paris.

ARHITECTURA

Arhitectii italieni din secolul al XVII-lea
sint obligati sa faca fata unei uriase comenzi
de monumente. Cele mai importante dintre
edificiile comandate sint bisericile. Acestea
prezinta planuri dintre cele mai variate. Pla-
nul cel mai frecvent este alcatuit dintr-o nava
uni cad si mai multe capele laterale, cu o ab-
sida simpld, dar o cupola vast3, inaltindu-se
deasupra unui transept cu brate scurte.
Acest plan fusese adoptat in secolul anterior
de catre iezuiti pentru Biserica Gesu a ordi-
nului lor, ridicata la Roma intre 1568 si 1577
de Vignola si Giacomo della Porta, deoarece
prezenta avantajul ca toti credinciosii adu-
nati in singura nava a bisericii, puteau fi mai
usor dominati de cuvintele predicii si mai
intim uniti in celebrarea cultului. Cei doi ar-
hitecti concep fatada bisericii cu doua nivele
de coloane, fatada care corespunde perfect
planului ei adunat. Planul si fatada Bisericii
Gesu vor avea un mare rasunet in toata lu-
mea cresting, fard a prezenta insa un carac-
ter exclusiv nici chiar in ceea ce-i priveste pe
iezuiti. Planul bazilical, cu mai multe nave,
se Intilneste mult mai rar, dar nu e parasit
cu desavirsire; pe scurt, mai cu seama cind e
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vorba de bisericile mai putin vaste, arhitectii
se complac in a desena planuri mai comple-
xe, ovale, circulare, in cruce greaca, cautind
sa scoata din ineditul combinatiilor efecte
neasteptate.

Palatul inchis ca o fortareatd, concentrind
un patrulater in jurul unui cortile, pe care
Roma l-a mostenit de la Florenta si al carui
stralucitor prototip - palatul Farnese - fu-
sese ridicat cu un secol mai inainte de catre
Antonio da Sangallo cel Tinar, e folosit foarte
des si acum, fatadele fiindu-i imbracate cu
un decor baroc; planul articulat al palatu-
lui Barberini din Roma al carui bloc central
este desmembrat pentru ca profilul sa capete
forma unui «H», datorat cu siguranta lui Ber-
nini, ramine o exceptie.

Locuinta in mijlocul naturii, replica a villei
antice, isi avusese epoca de glorie 1n cursul
secolului al XVI-lea, cind constituise una din
creatiile principale ale spiritului manierist,
casa, sau casino, fiind asezata cu fata catre o
gradina dispusa in terase, al carei program
figurativ si alegoric simboliza legdtura din-
tre stapinul ei si fortele naturii; tema aceas-
ta arhitecturala continua pina in secolul al
XVII-lea; arhitectii tind sa dea acestui casino
o Infatisare mai monumentald, si lumea sta-
tuilor ia proportii de cele mai multe ori in
detrimentul naturii; vilele cele mai frumoase
sint situate in apropiere de Roma, la Frascati,
loc de odihna pe care-1 frecventau si anticii.

Printre nenumaratele monumente, satis-
facind programe diverse, pe care le-a ridicat
italia secolului al XVII-lea, cea mai originala
forma elaborata de tara aceasta este, fara in-
doiald, teatrul. Palladio, la sfirsitul secolului
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anterior, oferise modelul, replica a odeonu-
lui roman, prin teatrul olimpic de la Vicenza,
conceput pentru jucarea repertoriului piese-
lor antice. Forma aceasta evolueaza pentru
a se adapta spectacolelor de opera care au
nevoie de scene vaste, pretindu-se tuturor
transformarilor reclamate de decorurile,
care incep sa fie la moda, ca si In scopul de-a
asigura un confort cit mai mare spectatorilor,
raspinditi prin lojile suprapuse in galeriile
ce Inconjoara hemiciclul. La Roma, inca din
timpul lui Bernini, suprafata scenei va lua
proportii pentru a putea face fata masinarii-
lor noi; lojile au fost create la Venetia.

Tara de constructori, Italia a vazut ivin-
du-se, 1n secolul al XVII-lea, un mare numar
de arhitecti de talent, multi dintre ei venind
din regiunea lacurilor lombarde care, din
Evul Mediu inc3, furnizase intregii Europe
specialisti in arta constructiilor; ei vin la
Roma atrasi de febra constructiilor care cu-
prinsese tot orasul. In Orasul Etern, secolul
se deschide cu Carlo Maderno - un lombard
(1556-1629) - care ridica nava Bisericii
Sfintul Petru; rastimp de-o jumatate de se-
col aproape, Bernini (1598-1680) va impu-
ne domnia stilului sau care urmareste, prin
distributia neta a maselor arhitectonice pu-
ternice, iar In interioare prin bogatia orna-
mentatiei policrome, obtinerea unor efecte
grandioase.

Pictorul Pietro da Cortona (1596-1669)
se consacra si arhitecturii, mai cu seama in
ultima parte a vietii sale, si ridica cea mai
eleganta cupola din Roma, cea a Bisericii San
Carlo al Corso; Carlo Rainaldi (1611-1691)
continua spiritul lui Bernini, pe care-1 com-
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batuse chiar din timpul vietii acestuia, ar-
hitectul Francesco Borromini (1599-1667),
autorul incintatoarei Biserici San Carlo alle
Quattro Fontane si al colegiului la Sapienza.
Borromini renunta la efectele de forta si de
calm ale lui Bernini in favoarea unui stil dra-
matic, care vrea sa exprime, in arhitecturs,
miscarea; el multiplica curbele si contracur-
bele, complica distributia spatiilor si nu se
da n laturi nici sa nesocoteasca regulile or-
dinelor antice respectate de Bernini, creind
astfel proportii si ornamente inedite. In ceea
ce priveste interioarele insa, renunta la orna-
mentatia policromad, preferind stucurile albe,
realizind astfel efectele numai din resursele
plasticii arhitecturale. Dupa exemplul dat de
Roma, arhitectura baroca se raspindeste in
toata Italia, cu vadita tendinta de-a exagera
principiile de exuberanta plastica si deco-
rativa In detrimentul acelei forte expresive
a maselor si a ansamblurilor arhitectonice,
spre care tindea In mod special Bernini. La
Venetia, Baldassare Longhena (1598-1682),
care a construit biserica de la Salute si pa-
latul Pesaro, adapteaza barocul stilului de-
corativ creat In orasul lagunelor cu un secol
mai Tnainte. Inzestratd cu numeroase monu-
mente de cdtre Renastere si epoca manieris-
ta, Florenta, in secolul al XVII-lea, constru-
ieste putin; la Neapole, dimpotriva, se ridica
felurite monumente baroce, biserici, palate,
minastiri. La Certosa di San Martino, Cosimo
Fanzago (1591-1678) foloseste incd unele
elemente de inspiratie renascentista atunci
cind ridica minastirea, dar se dovedeste pe
de-a-ntregul baroc cind e vorba de biserica;
in Sicilia si la Neapole, decorul de marmu-
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rad al bisericilor e mult mai ingrijit decit in
restul Italiei si consista in felurite marche-
tarii ce reproduc compozitii ornamentale.
Influenta Spaniei, care domina, din punct de
vedere politic, Italia de Sud, tinde sa antrene-
ze arhitectii Siciliei spre un stil monumental
supraincarcat de muluri si de ornamente fi-
gurate; stil care atinge cel mai inalt grad de
somptuozitate In orasul Lecce, unde Giusep-
pe Zimbalo ridicad mai multe monumente cu
0 ornamentatie extrem de bogata si care se
va dezvolta apoi In Sicilia, In orasele recon-
struite dupa cutremurul de pamint din 1693
care a distrus o parte din orasele din estul
insulei.

Intr-o maniera generald de altfel, in vre-
me ce arhitectura romana se cristalizeaza in-
tr-un formalism berninesc, spiritul Innoitor
isi croieste drumul in regiunile marginase
ale Italiei, si in special la Torino. Cind ajunge
la Torino, in 1666, calugdrul teatin Guarino
Guarini (1624-1683), originar din Modena,
era autorul planurilor mai multor biserici
destinate unor orase ca Messina, Lisabona,
Praga, Paris; la Torino, construieste capela
regala de la Biserica Santa Sindone (Sf. Giul-
giu), Biserica San Lorenzo, palatul Carignano.
Guarini continua spiritul arhitecturii drama-
tice a lui Borromini; isi manifesta preferinta
pentru planurile centrale si formele circu-
lare, si chiar atunci cind foloseste un plan
cu nava alungitd, 1l Invioreaza cu travee de
formi ovala. Indrigostit de geometrie si de
matematica, Guarini multiplica planurile
secante, avintul curbelor si contracurbelor,
si uneste extremitatile boltilor prin felurite
combinatii de arcuri Incrucisate care amin-
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