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test de iluzionism ficţional

Prolixă, opera lui Vladimir Colin (192l–l991) se divide pe cri -
terii de gen şi subgen între basme (Basme, 1953; Poveştile celor
trei mincinoşi, 1956; Zece poveşti pitice, 1957; Basmele omului,
1958 etc.), povestiri fantastice (Un peşte invizibil, 1970; Imposi -
bila oază, 1984), povestiri şi nuvele (Viitorul al doilea, 1966;
Capcanele timpului, 1972, Dinţii lui Cronos, 1975), romane fantasy
(A zecea lume, 1964; Divertisment pentru vrăjitoare, 1972; Babei,
1978), alegorie biblică (Pentagrama, 1967), alegorie mitologică
(Grifonul lui Ulise, 1976), mitologie apocrifă (Legendele țării lui
Vam, 1961; Timp cu călăreţ şi corb, 1979) etc. Nu sunt de evocat
textele create de Colin în anii ’50 (Pânzele vremii, 1951; În spatele
frontului, 1951; Cormoranul pleacă pe mare, 1951; Soarele răsare
în Deltă, 1951) decât pentru a confirma adeziunea efemeră (din
fericire) la grafomania proletcultistă. De altfel, sunt multe cazurile
de angajament duplicitar ale scriitorului român, dar Vladimir Colin
iese din tipar prin capacitatea de a crea lumi ficţionale de tip SF şi
fantasy. Pe acest din urmă teritoriu, se afirmă preeminenţa sa în
literatura română de gen.

Cu Basmele omului, Colin îşi graţiază parte din compromi -
surile aliteraturii sale de complicitate propagandistă; contrapon -
derea vine din partea unor texte cu vocaţie folcloric cosmopolită,
cu zmei şi cu zâne, cu lumea ancestrală, în care fraternităţile între
zoologic şi antropologic stăteau în legea normalului, cu exultarea
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pe care le aduce un deznodământ fericit sau „întorsătura“ spre bine
a lucrurilor. 

Mai este ceva ce validează evaziunea din ordinea realului ca
areal în care se desfăşoară scriitura, și anume acea ridicare la
puterea unei miraculoase graţii, un miracol care alungă umbra de pe
existenţele dramatice, de pe evidenţele tragice. De aceea, basmele,
aşa cum sunt spuse de Vladimir Colin, nu se sfârşesc doar cu
stereotipele epifanii ale Binelui, ci şi cu un fel de universalizare a
Bucuriei, dincolo de graniţele basmului, coborând pe scara
localizării spre noi, cei muritori. Oricât de atroce ar fi întâmplările
din basm, povestea lor este înzestrată – dat fiind faptul că „întorsă -
tura“ survine alogic, subit, neaşteptat – cu o funcţie de tensionare a
arcului emoţiei, de potenţare a stării de nelinişte pe care doar arta o
poate crea. Este condiţia privilegiată şi paradoxală a basmului
literar de a ţine sub control trăirile şi aşteptările cititorului, un cititor
care ştie mereu că există o ieşire sigură din impas... Nu se ştie însă
când se va preface totul; cititorul nu are cum să intuiască momentul
în care lumea (pe dos) se întoarce pe faţă. 

Când, în 1958, apărea volumul Basmele omului, e puţin pro -
babil ca Vladimir Colin să fi scăpat cu totul de sub presiunea
şablonului doctrinar al vremurilor; totuşi, nimic din canonul prolet -
cultist nu afectează capacitatea de a construi genuin basme culte.
Debitul său imaginativ este liber să populeze lumea poveştii cu
personaje valabile literar. Concretul feeric se cuplează cu o luxu -
riantă lume fictivă şi îşi structurează epic, pe scheletul conflictual
tradiţional (bine vs rău), pledoarii pentru valori morale şi etice. Dar
nimic nu ar fi rămas din aceste dezvoltări mimetice ale basmului
tradiţional dacă lumile fictive, stranii şi mirifice, nu ar fi avut parte
de o organizare coerentă, după o riguroasă logică interioară.

Bob-de-Grâu, Căţelul-Pământului, Greul-Pământului, Uşure -
lul-Vântului, Salcotea din Bob-de-Grâu; Vaniuşa, Rusalca din Po -
vestea cântecului; Hans, Mladen, Lubomir, Arrá, Ohannes, Slava
din alte câteva basme bine scrise sunt, aşa cum cere convenţia lite -
raturii de gen, caractere puternice, asemenea modelelor origi nare,
fără a fi pastişe ale acestora. Dacă e să facem totuşi o alegere, în or -
dinea reuşitei literare, Tinereţe fără bătrâneţe şi viaţă fără de
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moarte este basmul cel mai bine scris, o rezistentă tramă epică, ţe -
sută prin ingenioase variaţii şi modulaţii ale motivului timpului şi
cu un exerciţiu de cronoplastie curajos literar. Nu scheletul deja
cunos cut impresionează, ci palpitul ţesuturilor care-l învelesc. Aceeaşi
lu xuriantă şi debordantă imaginaţie a realului potenţial dă con -
sistenţă unor himerice personaje şi lumi, universuri iluzorii, peri -
sabile, pe care „puterea“ naraţiunii le scoate instantaneu din rezerva
arhetipalului.

Un personaj memorabil este şi Cadâr din Povestea fericirii, „un
bătrân cu nărav şi năravul lui era dorinţa de-a afla toate cele“. Cadâr
devine tată, tatăl lui Tasin, omul de piatră, a cărui mamă este Aişe,
fiica mării. Cadâr ştie o definiţie, care, ca toate definiţiile, este
atemporală (aproape) şi, în orice caz, este abstractă; Cadâr ştie ce
este fericirea într-o vreme în care „nu se auzise de fericire, că viaţa
oamenilor era tare ticăloasă“. În finalul acestei căutări a sensului
vieții, fericirea este bunul câştigat de oameni, graţie unui transfer de
trăire şi cunoaştere, un transfer nimbat de o experienţă tragică la
care Vladimir Colin, cu o intuiţie estetică sigură, contracarează
decrepi tudinea morală a omenescului individual. „Fericirea omului,
tată, stă în fericirea tuturor oamenilor“ este ceea ce ştie Tasin şi
caută să facă din acest precept cu încărcătură religioasă o lege a
firii. Cadâr moare împăcat pentru că a făcut posibilă apariţia (din
lacrimile sale) a unui apostol al fericirii pământeşti.

Dacă nu ar exista aici şi supleţea poetică, înzestrarea imagi -
nativă, neinhibată de piedici mărunte, acţiunile personajelor, dis -
cursu rile lor ar fi inerte. Scena acestor basme e un spaţiu aflat în
permanenţă mişcare şi transformare, cu decorurile mânuite „la
vedere“. De aceea poate simplitatea jocului ascunde secretele de
execuţie ale unui act de iluzionism ficţional. Lumile lui Vladimir
Colin există în măsura în care energia cuvântului simplu preface
nexul motivelor epice şi al intricaţiilor semantice într-un cro -
notop specific. 

Lucian Pricop


