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Prefa;f-i

Cel de-al doilea volum al Armoniei tonal-functionale reprezinti continuarea
fireascd a primului volum. La baza prezentei cirti se afl cursurile de armonie
vol. 11 si 111 pentru studentii Conservatorului ,,Gheorghe Dima” din Cluj,
multiplicate pentru uz intern in 1977, respectiv 1980. Continutul celor doui
cursuri a fost revizuit si condensat in volumul de fagi, astfel incat anumite
aspecte marginale de dinainte sa fie cludate, in doringa de a promova o insusire
eficienti a ceea ce autorul a considerat a fi esential pentru intelegerea armoniei
tonal-functionale.

Principiile enuntate in prefata volumului 1 cu privire la tehnica
armonizdrii, rolului citatelor din literatura muzicald, precum si semnificagia
referirilor bibliografice, rimin valabile si in contexrul acestui al doilea (si
ulumului) volum dedicat armoniei tonal-functionale.

Ca limbaj universal, muzica nu cunoaste bariere lingvistice, confesionale,
ctnice sau geografice. In acest spirit de comuniune interumand, acest volum
doreste s contribuie, in foarte micd misurd, la inielegerca unui anumit
segment al universului muzical curopean.

Hans Peter Turk



Modulatia diatonica

Notiuni preliminare

Termenul de modulatie, prin care astizi intelegem trecerea dintr-o tonalitate
intr-o altd tonalitate, si-a dobéndit sensul actual doar incepind cu cea de a doua
jumadtate a secolului al 18-lea. Notiunea s-a referit imitial la modul, in care ,un
ciintire| sau instrumentist interpreteazi melodia™. Mai tarziu, prin definirea atéit a
trecerii intr-0 altd tonalitate cit si prin mentinerea intelesului initial, termenul a
primit un sens dublu®. Pini si Rameau a inteles doud aspecte diferite sub termenul
de modulatie, atunci cind scrie: ,,Comme la Modulation n’est autre chause que le
progrés des Sons fondamentaux, et celui des Sons compris dans leurs Accords™
(deci migcare in general) si ,,De la maniére de passer d'un Ton a autre, ce qui
sappelle encore MODULER".* Aceastd din urmi acceptiune a termenului este
astdzi uzuald, celelalle fiind depagite.

Dobéndirea unui nou centru tonal se realizeazd cu diferite mijloace
armonice §i, ca atare, se face deosebirea intre:

modulatia diatonic

modulatia cromatici

modulatia enarmonica.

Indiferent de mijloacele tehnice utilizate, se mai face distinctia intre
modulagia definitivd si inflexiune (sau modulatie pasagerd). Criteriile teoretice cu
privire la aceste doud notiuni apar insd frecvent insuficient clarificate in multe
dintre diferitele tratate de armonie. Astfel, notiunea de modulafie definitivi
(,tonalitatea initiala este pardsitd definitiv’™®, ,uneori fard revenire™) nu-si gaseste
acoperirea in muzica tonal-functionald, intrucét in majoritatea lor covirgitoare orice
piesd, indiferent de dimensiunile ei, se incheie in tonalitatea initiald. Ca atare, ar
trebui sd se deosebeascd intre modulafie propriu-zisd (noua tonalitate este
confirmatd prin cadentd) §i inflexiune (noua tonalitate este parcursid doar pasager,

' Walther, Johann Gottfried: Musikalisches Lexikon oder musikalische Bibliothek, Leipzig 1732, Faksimile-
Nachdruck, Birenreiter-Verlag Kassel und Basel, MCMLIII, pag.300 si:

Mattheson , Johann: Der vollkommene Kapellmeister. Hamburg, 1739, Faksimile-Nachdruck, Birenreiter-
Verlag Kassel, 1991, pag. 109 §i pag. 293-294

* Koch, Heinrich Christoph: Musikalisches Lexikon, Heidelberg, 1816, col. 972977

2 Rameau, Jean-Philippe: Nouveau systéme de musique théoretigue, Paris 1726, pag. 31

* Rameau, Jean-Philippe: Traité de I'Harmonie réduite @ ses Principes naturels, Panis, 1722, cap. 23

5 Negrea, Martian: Tratar de armonie, Editura Muzicald, Bucuresti, 1958, pag. 134

% Pascanu, Alexandru: Armonia, Editura Didacticd i Pedagogica, Bucuresti, 1982, pag. 302
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Modulatia spre tonalititile inrudite la gradul I

Modulatia diatonica din major

Modulatia la dominanta

Trepte comune:

tonalitate inifiala (t. i.) tonalitate finala (t. I.):
[Do - Sol]
I = 1AY
Il = A\ |
v = I
Vi = 11

Modulatia la dominanta superioard este cea mai importantd dintre toate
modulatiile diatonice (sau cromatice). Raportul tonal tonica - dominantd, carc
extinde relatia armonica T - D asupra unui spatiu mai amplu constituie, mai ales in
Baroc si in Clasicism, una dintre expresiile armonice fundamentale, asociatd direct
articulatiilor morfologice. Astfel, tonalitatea tonicii, urmatd de cea a dominantei,
formeazd caracteristica de baza in expozitia fugii, unde tema (dwux, proposta) in
tonalitatea de bazi este reluatd ca rispuns (comes, risposta) la cvinta superioar,
adica in tonalitatea dominantei:

3 Bach, Clavecinul binetemperat vol.|, Fuga nr. 1 in Do ma;cnr BWV 846

-

Dar si genurile Barocului nelegate de tchnica fugii apeleaza, in cadrul
aliniatelor initiale, la expansiunea tonali tonici - dominanti, aceasta constituind
evolutia modulatoricd preferentiald in primele momente ale discursului muzical.
Astfel, Preludiul articuleaza frecvent primul aliniat ca o modulatie la dominanta
superioard:

-15 -



Modulatia spre tonalitatile inrudite la gradul 11

Din major

Trepte comune:
1.Do ~ Re V=IVVII=I
2.Do -~ i V =VLL I =1V
3.Do ~  Sibemol IVv=V
4. Do ~ sol I =1V, VI =11 (ambele

subslituir in
minarul melodic)
1. Modulatia din major in major la secunda mare superioara
(doud cvinte ascendente) se prezintd sub doud aspecte:
a) Modulatie printr-o tonalitate intermediaré:

e doud modulatii succesive la cvinta superioard (Do ~ Sol ~ Re):

104 Bach, Coral nr. 205

e modulatic la subdominantd - relativa minord a subdominantei - cadenti
piccardiand (La ~ Re ~ si ~ Si):

105 Bach, Coral din cantata BWV 7
o d

el 1)

| 1 i
e~
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Armonia cromaftica

Notiuni preliminare

Expresiile cromatic sau cromatism provin din termenul grecesc de ypoua
(chroma, culoare), care defineste posibilitatea modificarii, prin alteratii, a sistemului
diatonic. Ca atare, cromatica presupune existenta diatoniei, pe care o transforma
prin introducerea unor sensibile artificiale (cromatism), respectiv prin divizarea
intervalului diatonic de secundd mare n doud secunde mici. Intr-un sens mai larg,
prin cromatism se intelege ori ce sunet striin de tonalitate (in Do major: do diez, re
diez, fa diez, sol diez si la diez, respectiv enarmonicele acestora: re bemol, mi
bemol, sol bemol, la bemol si si bemol). Teoria muzicii recomanda, in general,
urmétoarea ortografie pentru sciiri cromatice ascendente §i descendente, in tonalitati
majore:

174

In exemplul de mai sus se pot observa doud situatii diferite: un sunet
diatonic este urmat de unul cromatic (de ex. do - do diez) sau, un sunet cromatic
este urmat de unul diatonic (de ex. si bemol - si becar). De asemenea, se constata,
in cadrul scarii ascendente, predominanta alteratiilor suitoare, cu exceptia sunetului
si bemol, respectiv predominanta alteratiilor coboritoare in scara descendenta, cu
exceptia sunetului fa diez. Aceastd ortografie se bazeaza pe normele Barocului,
Clasicismului si, partial, pe cele ale Romantismului, unde prezenta unui la diez sau
a unui sol bemol ar constitui o indepértare prea excesiva fatd de tonica do.
Explicatia trebuie, insd, nuantatd in functic de confinutul armonic concret al
momentului. Astfel, in exemplul urmitor, aplicarca oarbd a ortografiei de mai sus ar
fi gresitd, fintrucit denatureazd structura acordurilor ( + cvintsextacord de
dominantd pentru acordul urmétor in ex. 175 a; ++ secundacord de dominanti
urmat de +++ sextacord major in ex. 175 b):

© 2024. GRAFOART -90 -



e

Excurs 1

Valente expresive ale acordului de sexta napolitana

Acordul de sextd napolitand indeplineste adesea importante si variate functii
expresive. In Passacaglia §i fuga pentru ored in do minor de Bach, sexta
napolitand marcheazi punctul culminant al intregii lucrir. Caracteristic pentru
Bach este, pe de o parte, continuarea acordului de sextd napolitand pe
secundacordul dominantei, iar pe de alld parte figura retoricd de exclamatio
(coroand, pauza), prin care culminatia dobindeste o tensiunc armonici deosebita.’

240 Bach, Passacaglia si fuga pentru orga in do minor BWV 582

gyt [T vy o ARIT
=1 =7

b
BN .
<Ht

M
ﬁ“
|
I
s

. ; — T

O aparitie semnificativa a sextei napolitane se constald §i in Invenfiunea la
doud voci in Mi major, unde SN se situeazl exact in punctul sectiunii de aur (sectio
aurea).’

O zond expresivi cu totul opusd exemplului precedent (culminatic
impunitoare) atribuie sextei napolitane insugirea zugrdvirii durerii, a suferintei sau
tristetei, in cele mai nuantate fatete si in albii stilistice dintre cele mai variate.
Astfel, in exemplul de mai jos, cuvinwl ,Zihren” (lacrimi) se asociazd (in
momentul culminatiei melodice la vocea altistei) cu sexta napolitand, iar cuvintul
ca atare mai este si subliniat printr-o melismi de ampld respiratie. Sub raport
armonic insa se constata aceeasi rezolvare ca si in exemplul precedent ( SN = V?);

! Asemenea momente retorice sunt frecvente, atit in creafia vocald, ¢t § in cea instrumentala de
Bach, vezi Toduti, Sigismund: Formele muzicale ale Barocului in creafia lui J.5.Bach. vol. 2, pag.
545 - 546

* Vezi Todutd, Sigismund, op. cit., pag. 177

> 2024. GRAFOART - 118 -



Modulatia cromatica

Nofiuni preliminare

Cromatizarea unui element de acord poate genera trei situati difente:

| ) determind aparitia unui acord alterat (vezi ex. 180);

2) constituie o notd melodica (ex. 181)

3) provoacd o modulafie cromaticd (ex. 182).

Similar modulatiei diatonice, si cea cromaticd poate fi efectuata sub forma
pasagerd (inflexiune cromaticd), sub forma modulatiei propriu-zise (confirmarea
noii tonalititi prin cadentd) sau doar sub forma dominantelor secundare. Dar, spre
deosebire de modulatia diatonicd, in cea cromatici nu se apeleazi la un acord
comun care sd-si schimbe functiunea datoritd investirii lui cu un sens nou ci, prin
cromatizare', se obfine un acord aparfinind unei noi tonalitdfi.

Modulatiile cromatice pot avea urmitoarele aspecte:

¢ cromatizarca acordurilor consonante (ex. 389 a, b, ¢, d) sau disonante
(ex.389 e)

cromatizare simpla (ex. 389 a, b, e),dubla (ex. 389 ¢) sau chiar tripla (ex. 389 d)
cromatizare fard o altd modificare in acord (cx. 389 a, ¢)

cromatizare cu o schimbare in acord (ex. 389 b, c, d)

cromatizarea duce spre un acord constitutiv intr-o altd tonalitate (ex.389 a,

b.d.e)
¢ cromatizarea duce inspre un acord alterat intr-o alti tonalitate (ex. 389 c).

389
i b €}
= I = - i } 1 } #. J ‘
éii Fr =TT |
e %&“ =5
Dol/sol IV n:: 3ol vii § ﬁl} X

' Cu scopul de a sugera, sub rapor terminologic, deosebirea dintre acord alterat si modulatie
cromaticd, operdm cu nofiunea de alrerafie doar in cazul acordurilor alierate, 1ar cu cca de
cromatizare numai in caznl modulajitlor cromatice ($1 In cel al notelor melodice cromatice).

-191-



Excurs S

Tetracordul descendent cromatizat

Intrat in nomenclatorul retoricii Barocului sub denumirea de passus
duriusculus, tetracordul descendent cromatizat, in special sub forma sa T — D, se
asociazd cu insusiri armonice, arhitectonice §i expresive deosebite. Ca variantd
cromatici a basului de ciaccond, constituic de nenumdrate ori © temd pentru
variafiuni pe ostinato, purtind adesea amprenta unor expresii depresive (affecrus
tristitiae). Lucrdri ca Lamento d'Arianna de Monteverdi, ciaccona din opera Dido
and Aeneas de Purcell (, Remember me”) sau Cruxifixus din Misa in si minor BWV
232 de Bach (pentru a cita doar citeva dintre exemplele reprezentative) au
valorificat, cu deosebitd plasticitate, valenjele expresive §i constructive ale acestei
succesiuni cromatice caracteristice. Datoritd particularitdtilor sale eminente, passus
duriusculus s-a bucurat i de numeroase investigatii teoretice.’

Printre posibilele interpretdri armonice ale acestei desfasurdri cromatice se
afla §i cea secventiald, bazata pe succesiuni de relatii armonice autentice (in spiritul
exemplului 463). Tensiunea armonicd a intervalelor de cvartd miritd, reprezentand
functiuni dominantice, caracterizeazi exemplul de mai jos, care confine trei etape
secventiale descendente (re) ~ La ~ Sol ~ Fa ~ (re), in cadrul unei polifonii latente:

' Din literatura autohtond amintim, in acest sens:

- Todutd, Sigismund, Formele muzicale ale Barocului in operele lui J. 5. Bach, vol. I, Editura
Muzicala, Bucurest, 1969, pag. 92 - 96, pag. 106 - 107: vol. i, Editura Muzicald, Bucuregt, 1973,
pag. 428 - 429 (in analiza fnvenfiunii la 3 voci in fa minor BWV 795); vol. /I, Editura Muzicala.
Bucuresti, 1978, pag. 100 - 101 (in analiza Chaconnei pentru vioard solo BWV 1004, pag. 170 - 171
(in analiza Variatiunilor Goldberg BWV 988 , var. 25);

- Voiculescu, Dan, Tetracordul cromatic la Bach, in: Lucriri de Muzicologie vol. 5, Cluj, 1969, pag.
141 - 155;

- Tiirk, Hans Peter, Tetracordul cromatizat in creagia lui W. A. Mozart, in: Lucrari de Muzicologie
vol. 7, Cluj, 1971, pag. 181 - 198.



Relatii armonice de terfa

Relatiile de tertd constitvie un fenomen, care dobindeste o semnificatie
deosebita in cadrul armoniei romantice. In principiu, ele se pot afirma cu trei accep-
fiuni diferite:

1. Un segment al formei se afld in ,relafie de terta™:

¢ faté de tonalitatea inifiald (Beethoven, Sonata pentru pian op. 53/1: onalilatea
de bazd este Do major, tlema a 2-a apare in Mi major);

o fatd de un alt segment al formei (Schumann, Novelletta pentru pian op. 21 nr. |
in Fa major: cpisodul central al formei de rondo este scris in Re bemol major,
aflindu-se in relatie de ter{d faji de Fa majorul precedent si La majorul care
urmeazi),

e fatd de repetarea aceluiagi segment (Schumann, Novelletta pentru pian op. 21
nr. |, tema de rondo):

Si  bemol Sol bemol
a - b - al - bl - a2
Fa Re bemol La

2. Evolutia tonald a unei piese inlocuieste relatiile armonice de cvintd cu
cele de tertd (Schumann, Novelletta pentru pian in Fa major op. 21 nr.1)

3. Inldntuirea acordurilor adopti relatii de tertd inlocuind, intr-o mésurd mai
mare sau mai micd, functionalismul armonic traditional. Acest ultim aspect concen-
treazd fenomenul relatiilor de tertd pe spatiul cel mai restrins, adicd pe raportul
intre doud acorduri ce se succed in mod nemijlocit.

Desi prezente ocazional in Baroc s1 Clasicism, relafiile armonice de ter(a
caracterizeazd in special stadiul armoniei in Romantism si Postromantism,
constituind o trasdturd stilistick esenfiali pentru compozitori ca: Schubert,
Schumann, Brahms, Bruckner, Franck, Wolf, Reger si Wagner.

Relatiile de terli, care pot apare in cadrul functionalismului tonal, sunt:

e relatii intre tonalitdti relative, sau imprumut de acorduri din tonalititi relative:

537 Wagner, opera Parsifal, act. |

"Tch Mit - leid wissend ) der i - me Tor" Harre  scin!
$ 5 te h,;é,_“‘!é ﬁ ‘ H_’—_‘:L

i
Bl
L

eV w7
Fal
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Teme

Modulatia la dominantia(M-M)

1 Bach: Schemelh sGesanghuch nr2

- l " f?\
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Modulatia diatonica spre tonalitatile indepartate

| & Inversiunea modali m - M

45. Sopran + Bas (sib — Sib — sol — Sol — mu — Mi)

e He= Rl D

46. Sopran (Solb — mib - Mib -~ do -Do - la — La - fa# — Fa# )

47. Sopran (Lab — do — Do — mi — Mi)

I1. Inversiunea modala M — m

48. Sopran (Sib - sib — Solb)
- ﬁ 1 i 1
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