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Cuvant Tnainte

Monografia ,,Anton Bruckner” de Mihai Moroianu reprezinta,
de la data primei editii (1972), un unicat in muzicologia
romaneascd. Evenimentul editorial a fost elogiat la vremea lui de
nume precum Adrian Ratiu, Alexandru Leahu, Petre Codreanu,
Doru Popovici, Grigore Constantinescu sau Eugen Pricope.
Lucrarea a fost inclusd in Bibliografia volumului de referinta
,Bruckner” de Paul-Gilbert Langevin (,L’4ge d’homme”,
Lausanne, 1977).

Mihai Moroianu a fost un om de cultura enciclopedica, caruia
1i datorez mediul intelectual Tnalt in care m-am format si pe care mi
I-a asigurat ca parinte. Mi-a povestit candva cum I-a abordat pe
George Enescu, dupd un concert, si i-a marturisit dragostea pentru
muzica lui Bruckner. Maestrul a fredonat tema fugii din finalul
Simfoniei a cincea (exemplul muzical 177), adaugand: ,,Mare
compozitor! Dar prea multe pauze...”

Cartea aceasta a fost indelung slefuita, vreme de trei decenii,
iar publicarea ei amanata ani buni, Bruckner fiind considerat ,,autor
mistic” in ideologia vremii. Cele sase simfonii bruckneriene dirijate
de Erich Bergel la Bucuresti, cu Orchestra Radio, au pregatit terenul
pentru aparitia si receptarea acestui monument muzicologic. Mihai
Moroianu va mai finisa Incd doud tomuri de sinteza: ,,Marii
damnati” (1983) si ,,Constelatia Bach-Beethoven-Wagner” (in curs
de publicare). Autorul acestora s-a stins din viata in pragul Anului
Centenar al mortii lui Bruckner, ciclul de emisiuni radiofonice
omagiale fiind preluat de dirijjorul si profesorul Constantin
Bugeanu, n dialog cu Monica Cengher.

La mai bine de jumatate de veac, retiparirea acestei carti sta
sub semnul Bicentenarului Bruckner - 2024. Un intreg capitol de
sintezd, intens semnificant, ,Mostenitorii”, datat ,Viforata,
16 octombrie 1966, a ramas, atunci, pe dinafara. Ar fi facut parte



din sectiunea ,,Epilog” si va fi publicat separat. Textul de fata, trecut
la vremea sa prin filtrul redactional riguros al compozitorului
Bogdan Moroianu, a fost supus unei noi si minutioase lecturi. Am
indreptat tacit unele inconsecvente si scdpari inerente. Am
completat unele informatii bibliografice si am unificat ortografierea
unor termeni, precum Adagio, Scherzo - Trio, ca parti de simfonie,
mentinand o serie de particularitdti de exprimare sau de scriere,
precum ,,Maestrii-cantdreti”, ,,inversiune”, sau ,retroversat”. Am
optat pentru termeni uzuali in cazuri precum ,,aci” sau ,,percusiune”.
Cea mai mare provocare a fost, insd, reintroducerea fragmentelor
taiate de cenzura si restabilirea formularilor originale, la capitolele
,,Crezul” si ,,Cuvantul criticii”, precum si la capitolele pregatitoare
pentru analizele muzicii sacre. Despre religie si impactul ei nu se
putea scrie decat critic, iar vreo referire la filosofia lui Lucian Blaga
era, incd, prohibitd. Am eliminat toate inserturile striaine de textul
autorului si am reintrodus paragrafele cu pricina si notele de subsol
130, 134, 135, 135, 139 si 379. O parte din continutul de idei al
acestora fusese rezumata si strecuratd cu abilitate in textul tiparit;
explicitarea unor asertiuni nu poate fi decat benefica, chiar daca
unele idei apar astfel reluate pentru a fi dezvoltate si nuantate. Mihai
Moroianu a rescris, la sfarsitul vietii, Intregul capitol ,,Crezul”; o
transcriere finala a acestui text va fi, de asemenea, publicatd. M-am
bucurat sa gasesc o completare a notei de subsol 372 cu dirijori
romani in viatd, la acea vreme, care au semnat versiuni bruckneriene
memorabile. Referinta a trebuit atunci eliminatd prin emigrarea
fortati a lui Erich Bergel. In deceniile ulterioare aparitiei cartii,
Cultura romana a dat inca alti dirijori care s-au raliat cu cinste
»ofensivei Bruckner”: Sergiu Celibidache, Cristian Mandeal si
Camil Marinescu.

Ceea ce surprinde dintru inceput Tn parcurgerea acestei
exegeze este frumusetea si plasticitatea exprimarii, expresie a unui
talent literar autentic, deopotriva cu manuirea suverana si eruditd a
termenilor de specialitate din domeniul muzicii, arhitecturii,
esteticii, Istoriei Artelor. Descrierea unor locuri precum Bayreuth
sau Manastirea Sf. Florian pot deveni antologice, chiar daca
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autorului nu i-a fost dat sa le contemple aievea. Pretutindeni,
puterea argumentului, fie si polemic, nu ton apologetic. O atare
reeditare reprezintd un act de cultura binevenit, iar o traducere intr-0
limba de circulatie ar demonstra apartenenta acestei contributii
romanesti la marea bibliografie bruckneriana.

Multumesc Editurii ,,GrafoArt”, pe care o asigur cd voi
continua sd 1i ofer spre editare si alte titluri revelatoare din
mostenirea artistica a lui Mihai Moroianu.

VINICIU MOROIANU
Bucuresti, 2 martie 2024
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PROLOG.
Oracolul de la Bayreuth

Intr-o dimineatd insoritd de septembrie a anului 1873, un
strain, vizitator al orasului Bayreuth, batea la usa locuintei lui
Richard Wagner, situati la extremitatea strazii Rennweg, ce se
revarsa intr-un parc de seculard poezie. Acest ultim domeniu al
familiei maestrului, construit de curand in stilul rece al vilelor
romane, incepuse de pe acum sa incordeze atentia pelerinilor artei
din toate colturile lumii, desi, in jurul cladirii, urmele santierului
deschis erau inca evidente.

De asta data, noul vizitator, rezemat de ancadramentul usii
inaltate cu cateva trepte fatd de aleea parcului, isi profila pentru
prima oard pe inaltimile zidului silueta sa putin adusa din spate.
Portul sdu original, cu multe licente fata de darnica moda a timpului,
traducea in cel mai bun caz emancipare, dacd nu o totald detasare
fata de unele preocupari elementare la care obliga obisnuitele relatii
de lume; mai ales aceasta imbracaminte cernita si lustruita, de o
neobisnuitd largime, ca a unui preot de tara travestit in civil, parea
ca Invaluie un ins bizar, cu forme pronuntate si gesturi
ceremonioase. Capul sdu rotund, ras ca al unui om scédpat de la
galere, prezenta totusi, in afard de caracteristicul nas acvilin, o
semeatd si francd privire, adeseori meditativa, cateodatd indltata
spre tarii, care o iluminau; promptitudinea unui suras al gurii regulat
desenate, prelungind doud cute de amaraciune, insenina Intreaga sa
faptura. Aceasta mascd austera, marcata de un primitivism innobilat
de anume preocupari, amintea foarte bine de portretele tratate fara
menajamente ale unor Van Eyck sau Holbein; numai privind un
astfel de chip puteai banui luminile interioare rasfrante de cel ce
avea sa devina unul din marii contemplatori ai lumii. Se pare ca
demnitatea si forta morald ce se degajau din faptura lui expresiva,
instrainata de moda timpului si insingurata pana la infirmitate,

13



MONOLOG.
Fresca vietii artistului

1. In cautarea inceputurilor

V-apropiati din nou, figuri sovaitoare

Cari ochiului de timpuriu s-au aratat.
Sa-ncerc a va retine-acum, putea-voi oare?
Mai este sufletul visarii aplecat?

(Goethe — Tnchinare la Faust®)

Tn cercetarea obarsiei unui artist atentia se indreapta din
prima clipa mai intéi spre documentele cele mai sesizabile —acele
imagini ale chipului pe care timpul le-a conservat in arhiva sa; de
la schita ocazionald a unei siluete pana la copia fotografica —
atunci cand exista —, ochiul cercetatorului este ispitit sd scruteze
rabdator si sa reconstituie, daca nu intreaga existenta, cel putin
infatisarea sumarda a omului viu. Printre documente se vor
strecura uneori si acele imagini, indispensabile, ale tardmurilor,
cu intreaga ambianta indurata de artist — peisaje sau interioare ce
au putut cu sigurantd imprima directii si sensuri caracterului
omului sau operei ramase. Unele — putine — marturii scrise, unde
artistul se cauta pe el insusi, Tnapoi peste timp, impreuna cu tot
aportul nepretuit al contemporanilor, vor veni in cele din urma sa
ajute si ele la intregirea portretului sau fizic si moral.

Iata de ce la inceput ne va atrage si pe noi simpla aruncare
a privirii peste marturiile ramase, indeplinind una din acele
actiuni cu atat mai pline de seductie cu cat sunt mai lipsite de
efort, dar pregatitoare ambitiei rezervate pentru mai tarziu, aceea
de a ne incheia investigatia prin parcurgerea pe indelete a

3 Traducere de Lucian Blaga.
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Din renumitele schite ale lui Otto Bohler, fecund grafician al
timpului, retinem o piesa unde silueta lui Bruckner ne este infatisata
in intimitate cu cea a lui Wagner, care 1i ofera cordial tabachera.
Studierea cu precadere a acestor umbre, foarte cunoscute de altfel,
ar putea sa induca 1n eroare asupra adevaratei staturi a omului care,
printr-o particulara reverenta schitata in fata idolului sau, devine
aici prea mic fata de figura vecina, redata in mod voit astfel, Tncét
sa domine. In realitate, Bruckner avea o talie peste cea obisnuiti, cu
tendinta de a lua proportii, iar in preajma celor 60 de ani isi
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Putinele imagini fotografice ramase de la el ni-l surprind n
cateva momente semnificative. Din perioada instalarii sale in orasul
Linz, o fotografie ni-l infatiseaza tanar, usor de recunoscut, cu
aceeasi expresie simpla si blanda, purtdnd parul tuns scurt si o
mustatd abundentd. Pozeaza statuar in picioare si tine, dupa moda
timpului, un sul de manuscrise.
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2. Ucenicia unei vieti

.51 ani se rotunjesc, si clipa se desprinde;
Opaitul asteapta flacara ce-aprinde...
Goethe — Cuvinte orfice®?

Istoria muzicii consemneaza aproape la fiecare fila faptul ca
marea majoritate a compozitorilor din vremurile trecute se
impuneau inca din copilarie, conturdndu-si precocitatea ca interpreti
virtuozi, indrumati mai totdeauna de catre un maestru reputat si
continudnd simultan sa creeze si sd-si dezvolte mestesugul printr-un
perseverent studiu individual. Tn cele din urma fortau portile marilor
orase, cucerind bunavointa unui print sau a altor persoane influente,
chiar daca erau bantuiti de nenoroc, macinati de vreun morb sau
cine stie ce neputinta. Putini erau cei ce apucau zorile gloriei abia
catre sfarsitul vietii.

Mecanismul acestui fel de ascensiuni se poate urmari in
diagrama multor vieti de compozitori, si exemplele abunda chiar in
secolul lui Bruckner. Dar personalitatea care face obiectul studiului
nostru nu a speriat pe nimeni prin precocitatea sa, oricat de evidenta
ar fi fost; Tnceputurile sale se pierd printre glasurile unei orgi de
bisericd sateascd, iar compozitorul de mai tarziu nu va Incerca
niciodatd sa impuna lumii, prin orice mijloace, mesajul sau. El va
dispune insd de o metodica particulard, in care concesia, graba si
tinta succesului cu orice pret vor lipsi.

S-a spus pe buna dreptate cd in viata lui Bruckner nu s-a
intdmplat nimic. Cum a izbutit totusi acest om, cu firave insusiri
sociale si cu apucaturi contradictorii, sa castige aderenti si chiar
admiratie ferventa — ce-i drept tarziu, dar totusi in cursul existentei?
Pentru a putea raspunde, trebuie sa reludm firul vietii sale de acolo
de unde cotidianul molcom este intrerupt si de neprevazut — uneori
abrupt ca orizontul sau natal.

Iata-l pe micul Anton — mangaiat de catre ai sai prin
diminutivul de Tonerl — elev la scoala primara din Ansfelden.

12 Traducere de Lucian Blaga.

45



3. Creatorul §i interpretul

...Dar noua, vai, ni s-a dat
Odihna sa nu o gasim nicdiri.
(Holderlin — Cantecul soartei 28)

Lupta pentru afirmarea crezului artistic, cu izbanzile si
infrangerile ce o insotesc, ramane pagina cea mai frumoasa din
biografia unui creator. Ursita — se stie — a fost generoasa — cu multi
dintre ei, semanand de timpuriu glorie, indestulare, rasfat — si
aceasta de multe ori chiar unor mediocritati cu daruri desarte de a
capta multimea, sau sustinuti de protectori nepriceputi si sensibili la
lingusire.

Anton Bruckner raméne exemplul izolat al geniului coplesit
de glorie abia la batranete, dupa ce a strabatut cu tenacitate cai
spinoase si barate vesnic; am gresi daca 1-am incadra in grupul —
destul de numeros — al artistilor nefericiti, cu o viata dezordonata,
sau al celor nerealizati deplin 1n viata pamanteand, dar recunoscuti
in adevarata lor dimensiune dupa lungi treceri de ani de la moarte,
cum s-a intamplat cu Johann Sebastian Bach.

Cariera muzicald a invatatorului Bruckner incepe, asa cum am
vazut, ca organist. Clipa cand, copil fiind, a suit pentru prima oara,
ntr-o biserica de sat, scara in spirala ducand spre claviatura ce isca
irizatii de umbre si lumini, a fost hotaratoare pentru destinul sau.
Dar primele sale impresii muzicale coboara pana la primii ani ai
vietii. Incepand de la varsta de patru ani, si multi ani in sir, sufletul
lui Anton va tresdlta la aparitia — In fiecare primdvara — a trei straini
in costume stralucitoare de duminica, sufland cu putere in trambite
cu reflexe de aur si lovind in pielea unei tobe-mari; primiti cu
insufletire de toata populatia, cei trei magi veneau tocmai din orasul
Linz pentru intregirea orchestrei locale?®. Betia multicolord a

28 Traducere de Lucian Blaga.

29 Formatia capelei din satul Ansfelden cuprindea un cor mixt, acompaniat de
vioard, viold, corn, clarinet si contrabas. In copilaria lui Haydn, petrecutd in
oraselul Hainburg, o procesiune asemandtoare va avea loc cu ocazia zilei de Sf.
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4. Profesorul

Si iarasi astepti, astepti ce pare menit

Viata sa ti-o mareasca la nesfarsit.

(Rainer Maria Rilke — Amintire®)

Anton Bruckner si-a atribuit Tn tot decursul existentei sale

misiunea de dascdl. Este si firesc, cata vreme aceastd aspiratie

secretd, legatd ancestral de natura intimd a personalitatii sale, i-a

putut procura practic unicul venit sigur, dar cu pretul unei imense
irosiri a timpului.

S-ar parea cd momentul cel mai binefacator al existentei sale

a fost atunci cand i s-a daruit prilejul sa se consacre exclusiv artei

creatoare fard a mai fi obligat sd-si castige pdinea zilnica. Acest

mare vis si l-a vazut realizat in 1890, la varsta de 66 de ani, cand

Dieta din Linz a hotarat sa-i voteze o pensie de onoare de 400 florini

anual, socotindu-1 una dintre marile glorii ale Austriei. Cu 16 ani

mai inainte, Dieta din Linz refuzase aceasta pensie, solicitata de

compozitor, pe motivul ca ,la acea varsta mai poate munci”. Or,

tocmai pentru a-si castiga libertatea de a munci solicitase el aceasta

pensie...

Dar nici pensia votata la Linz nu a determinat de la inceput pe
compozitor sa renunte la slujbele sale; el isi va mai pastra una dintre
catedre, caci cu greu s-ar fi putut lipsi de munca sa cu studentii —
activitate apropiata sufletului sau, ca sunetul orgii.

La inceputul anului 1891 fiind pensionat si din Tnvatdmant,
muzicianul mai avea inaintea sa incd cinci ani de viatd pentru
creatie, din nefericire prea grei si prea putini; gloria si celebritatea

ii venisera prea tarziu®.

% Traducere de Lucian Blaga.

% Desi artistul s-a artat deosebit de intreprinzator si nu se ferea s cumuleze mai
multe functii Intr-o vreme cand nici nu beneficia de pe urma executarii lucrarilor
sale, situatia sa materiald a rdmas mereu modesta. ,,Nici un creitar (,,Kreuzer”) nu
mi-a adus compozitille mele” — se plangea Bruckner catre elevul sau,
Krzyzanowski; tonul acesta va dainui pana catre sfarsitul vietii, atunci cand afirma
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5. Marinimie si ura

Cum ai ajuns tu insuti sus? Si ce folos
Aduc aceste culmi de nu ca sa privesti in jos?
(Schiller — Metafizicianul )

Calatoria Iui Anton Bruckner Tn iuresul acestei lumi saturate
de legi implacabile, dar si de neprevazutul capricios al Firii, I-a
purtat spre limanurile sufletesti ale multor oameni, mai mici sau mai
mari; unii dintre acestia i-au netezit calea, altii i-au aratat directiile
si i-au insuflat curaj, imprastiindu-i, prin lumina lor, negurile create
de tabara potrivnica.

Unii istorici au exaltat, pe vremuri, importanta aparitiei la
momentul potrivit a unor oameni a cdror insemnatate pare a fi
tocmai aceea de a intdmpina si conlucra la afirmarea marilor
personalitati creatoare. S-a vorbit poate prea mult de un soi de
oameni-sateliti, atrasi in orbita artistului in scopul de a alcatui un
,sistem” inchegat de mari forte sufletesti creatoare. Regele Ludovic
Il al Bavariei impreuna cu Liszt si o armatd de oameni de culturad
s-au strans manunchi, incarcati de spirit protector si de aur, n jurul
lui Wagner; familia Eszterhazy a sustinut timp de peste 30 de ani
drumul lui Haydn, sotii Schumann au aprins farul vocatiei lui
Brahms. Acest fenomen social, explicat prin cunoscute legi
obiective, a fost considerat de cdtre unii un simplu joc al hazardului,
n care farmecul personal al artistului are o pondere dintre cele mai
mari Tn judecarea cazului’®. Tn lipsa unor sprijinitori, de tipul

> Traducere de 1. C. Matisaru.

6 Un fenomen aseminitor este cel pe care l-am putea denumi ,.constelatie
artisticd”, termen ce inglobeaza acele cercuri de artisti creatori legati de anumite
aspiratii comune, capabile de a genera un nou stil; este cazul manunchiului de
compozitori rusi din secolul XIX, ai carui componenti, desi erau personalitati
perfect individualizate, s-au putut manifesta numai n spiritul colectiv.

Un alt exemplu, ca o replicd a fenomenului de mai sus, este cazul lui Hector
Berlioz; deschizator de drumuri, cutezator teoretician, dar avand un caracter dificil,
Berlioz ramane unul din cazurile aparte, un intreprinzator torturat de idei marete
fara a putea capta ,,satelitii“ de care avea nevoie in vederea succesului. Perspectiva
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6. La portile sufletului

Cu ochii tai eu vad o molcoma lumina
Pe care, orb, cu ochii mei n-o pot vedea...
(Michelangelo - Sonetul XXI11)102

Numeroase au fost pana acum Imprejurarile in care ne-am
atins, farad voia noastra, de sufletul artistului, dar mereu am fost siliti
sa curmam pasul spre a nu anticipa ceea ce ne-am rezervat aici.
lata-ne ajunsi acum la tinuturile de mare densitate ale caracterului
ce ne-am propus sa-l1 sondam si sa-i desprindem faldurile
aparentelor, chiar dacd am recurge la incercarile indiscrete ale
actelor de transfer. Nu mai putem amana cautarile, prea necesare in
tainele acestei existente, venerate si hulite deopotriva. Profilul
caracterului, cu toate conexiunile sale, necesita neaparat rabdare din
partea cercetatorului. Cei ce s-au pripit sd vada in Anton Bruckner
,.victima sutanelor negre de la Sf. Florian” sau ,,drama celibatului
unui etern logodnic” sunt dintre acei sofisti grabiti, care reduc
directiile de dezvoltare ale unui artist; pe acestia nu-i vom urma,
ferindu-ne in acelasi timp si de apologetii fanatici.

Contempland natura lui Bruckner, nu vom putea concentra
totul Tn acest medalion; incercam, in schimb, inca de pe acum sa
descretim fruntile incruntate ale defaimatorilor sai.

Infitisarea marelui muzician era dintre cele care intr-un oras
de provincie atrag nemasurat atentia, dar ale carei ciudatenii, chiar
dacd pareau in amanuntime remarcate, erau pana la urma trecute cu
vederea chiar intr-un oras ca Viena. Dacd in prima clipa te izbea
profilul sau arcuit, dupd un moment de uimire persoana sa impunea
respectul cuvenit, si aceasta chiar cand incercai un sentiment de
superioritate in fata acestui tip spanatic, prea putin pus in valoare de
imbrdcdmintea largd, cu paldria neagrd, purtatd de preferintd in
mand, si cu ticul de a-si face vant si pe vreme ricoroasa.
Complexitatea si contradictia il invdluiau deopotrivd; strdin de

192 Traducere Lucian Blaga.
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7. Bruckner si Eros

O, tu, iubita
dinainte pierdutd, niciodata-ntalnita,
eu NuU mai stiu care cdntec ti-i drag...

(Rainer Maria Rilke!®)

Despre caminul marilor artisti nu se pot face — de cele mai
multe ori — decat constatari amare. Tovardasa de viata, care sa
organizeze cu tact si intelegere toate cerintele vietii, care cu
blandete sa joace roluri nesfarsite in pacea gospodariei artistului, a
lipsit adesea. Copiii, cu ochii lor luminosi in care tatal sa-si
oglindeasca a doua sa tinerete si sa redescopere legea firii, au existat
arareori, lasand cuiburile triste ca niste incaperi glaciale de han sub
bolta unei paduri vestede.

Nimic nu este mai arbitrar decat a considera un cdmin sumbru
sau o dragoste neimplinita drept un stimulent tare al omului cu
destin creator. Au fost desigur si imprejurari cand sotii ireprosabile
sau inspiratoare demne de acest nume au aparut in viata unor
creatori, intregind o familie si stimuland in mod surprinzator opera
artistului — dar nu o data zelul lor a impiedicat sa faca sa vibreze
insusi renumele acestuial’’.

Printre muzicienii rdmasi solitari se numara cei mai mari; Se
pare ca un comun blestem al neimplinirilor lumesti impresoara
deopotriva aceste suflete, intr-un fel damnate, niciodata izbavite in
dragoste'*®. Cazul aparte al lui Anton Bruckner, pentru care femeia

116 Traducere de Alexandru Philippide.

117 [ acest sens, istoria a inregistrat, pe langd unele mici ingratitudini ale sotiilor
de artisti, si multe exemple funeste de supravietuitoare ale ilustrilor disparuti,
cautand sa le exploateze gloria si sa le falsifice biografiile; ,,vaduvele abuzive" —
dupa expresia cuiva — au continuat in acest fel sd tiranizeze si sa deformeze
memoria celor ce au tesut atitea frumuseti inefabile 1n tezaurul culturii umanitatii.

118 Intre cei lipsiti de diadema norocului, dar aspirdnd toati viata la intemeierea
unui cdmin, a fost si Beethoven; preferind distinctia intelectuald a femeilor de
categoria unei Therese Malfatti sau Bettina Brentano, numai propria sa infirmitate
[-a facut sd esueze in celibat. Brahms, dupa aprinderi neimplinite de iubire, se
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8. Crezul

Mereu se va intoarce dimineata?
Puterea pamdnteasca nu se mai sfarseste?
(Novalis — Imn catre noapte*®®)
Tn secolul lui Anton Brukner, reactiunea irationalistd, de
facturda romantica, este responsabild de unele aspecte stilistice
insolite ale epocii, caracterizata — mai ales in ultimele decenii —
printr-o revarsare in cascada a misticismului in cultura vremii. O
adevarata schimbare-la-fata se inregistreaza si in viata cotidiana: in
afard de raspandirea chiar si printre oamenii de cultura a practicilor
oculte — importate Tn anii 1848 din Statele Unite, si de care nu a
scapat nici Schumann —, se observa o recrudescentd aproape
generald a religiozitatii dupd o lungd perioadd de indiferentism.
Desigur ca, pentru omul de rand, lipsa ocrotirii sociale creatd de
nesiguranta zilei de maine, ca urmare a infrangerii Revolutiei de la
1848-1849, era pusa pe seama actiunii unor forte supranaturale.
Aceasta recrudescenta s-a mai observat in istorie ori de cate ori
realizarea securitatii personale nu putea fi dobandita pe loc; este
clipa cand intrd in actiune acele ,,mecanisme complexe de
compensare”, care vor conduce la crearea unei securitati iluzorii —
consecinta a unei reflectari deformate a realitdtii intr-0 ,,constiinta
mistificata”.
Pe de alta parte, cercetarile deja vechi de psihologie au aratat
cd o anumitd detracare nervoasa aduce dupa sine o scadere a
constiintei si un spor in afirmarea fortelor inconstientului — bogate,
dupd cum se stie, In Inclinatii de ordin abisal. Valurile de misticism,
intretinute cu metoda de catre bisericd, n-au facut altceva decat sa
introneze negarea intelectului si preamarirea fortelor obscure
sufletesti; istoria arata cum clasele dominante au fugit permanent de
spiritul critic, preferdnd, in schimb, sid abuzeze puternic de
contagiozitatea religiei, ce unificd mai usor spiritele, pregatindu-le
pentru supunere. Nimeni nu mai poate nega astdzi cd In toate

129 Traducere de Alexandru Philippide.
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9. Orga de la Sf. Florian

,»Nu uitati ca Bruckner a fost
Tntotdeauna un om liber!”
(Din scrisoarea catre fratele sau, Ignaz)

La capatul noianului de ganduri cu care am incercat pana
acum sa surprindem ceva din umbra artistului si sd-i banuim bataile
inimii — reverberate cu ajutorul cartilor, relicvelor, imaginilor —
strajuieste solemnd acea clipd a despartirii, ce zadarnic am mai
incerca s-o amanam. Este greu sa cuprinzi cu condeiul un sfarsit
prea dureros; ne simtim de aceea indemnati la sfielnice ocolisuri,
fara ca prin aceasta sa inlaturam inevitabilul.

Vom Incepe cu evocarea acelui moment de liniste, cand totul
se oprise din mers, pana si vantul. Era tihnita si albastra seara dupa
ce Moartea patrunsese in camera ultimelor lupte — clipa maiestoasa,
n care se realiza un sfarsit cu sens de implinire, Gloria veghind
statuara pentru eternitate, la fel cum la chinurile altora sunt aplecate
mut capul sotiei sau al urmasilor.

Anii, multi la numar, dadurd celui ce parasea aceastd lume
ragazul, demn de invidiat, ca dorintele sd se stingd, tainele sa se
deschida, iar datoriile sd adoarma implinite sub petrecerea
norocului, devenit in ultima vreme bun si statornic. Urcusul sau,
anevoios dar darz, ii fusese favorizat pana la un punct de o sanatate
robusta, de un caracter greu de cuprins si de strdlucirea unui talent
urias, cdruia, In cele din urma, 1 s-a raspuns cu un suras de veneratie
din partea lumii intregi. Unui om al pamantului, coborator din mai
multe generatii de tdrani — rasariti cu o ritmicitate de viata traita
intelept si simplu ca mersul incapatanat al astrelor — i-a fost peste
mand sad iasd explosiv din orbita predecesorilor atunci cind s-a
apucat sa cladeasca la scara muntilor si a marilor necuprinse.
Munca, Rabdarea si Increderea i-au fost singurele Ursitoare.

Ultimii ani pamanteni ai artistului septuagenar ne vor aparea
cei mai clar redati de catre biografi.
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DIALOG.
Analize si sinteze

1. Muzica pentru cor si orchestra

In fata mostenirii bruckneriene

Opera muzicala a lui Anton Bruckner, asemeni oricarei Arte
mari, ne apare in perspectiva istoriei ca fiind crescutd de natura
insdsi si harazitd lumii ca un dar al pamantului; ea conserva in sine
o durata milenara, rostita intr-o limba comuna tuturor oamenilor. La
faurirea acestei opere, legaturile cu traditia, cu permanentul, cu
viata raman pe primul plan; a cladi noul din elemente stravechi si
durabile ramane taina creatiei investite cu aura perenitatii.

Wilhelm Grimm — acest harnic cercetator al textelor
medievale — considera astfel conditia oricarei realizari artistice
autentice: ,,...ea nu poate ddinui fara s aiba radacini, caci s-a nascut
din viatd si se intoarce la ea, asa precum norii, dupa ce au udat
pamantul, se intorc in apa din care s-au nascut.”

Dacad arta bruckneriand nu a iritat pe nimeni prin acele
cochetarii limfatice de sféarsit de veac, Tn schimb a nedumerit uneori
prin supradimensiondrile sale, prin setea ei de absolut si de
unificare, prin modul de organizare a unor spatii nemaiauzit de
complexe, vesnic animatd de un singur gand: al Frumosului. Pe
cercetdtor il mai surprinde si o alta caracteristicd, destul de rard in
istoria muzicii. Aceasta Arta, grava si severa, durata in numele unor
valori umane universale, schiteaza un refuz al lucrului definitiv, al
lucrului dus pand la capat; ea va astepta mereu slefuirea sau
retopirea In parte a materiei, si aceasta nu spre a fugi de
imperfectiune ci pentru a se apropia de propriul gand in devenire —
cu discretie, sobrietate, pudoare.
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Missa Solemnis in si bemol minor
pentru solisti, cor, orchestra si orga

Compusa in anul 1854 — Tnainte de a incepe la Viena studiile
muzicale cu Simon Sechter —, lucrarea a fost elaborata in graba
pentru ceremonia instalarii noului paroh al manastirii Sf. Florian n
toamna aceluiasi an.

Atingand varsta de treizeci de ani, in plind perioada de
activitate ca organist al manastirii, Bruckner incerca pentru prima
oard sa gandeasca prin intermediul sonoritatilor unei orchestre
simfonice — impletita de solisti, cor si orga. Recviemul Tn re minor,
compus cu sase ani mai Inainte, ii Intinsese aripile, facandu-1 sa
imbratiseze primele spatii mai intinse; atunci a atacat el ca simplu
diletant arta mare a fugii, indrdznind unele modeste sublinieri prin
orgd, ca si prin glasul coardelor si al suflatorilor. Atat Recviemul,
cat si Psalmul 114 — compus cu ani in urma — nu vor raimane insa
decat rigide exercitii, fara a atinge in niciun fel ambianta
transcendentald a marilor maestri ai genului.

Desigur, nici prin Missa solemnis — desi investita cu
promitatorul titlu beethovenian — Bruckner nu castigd un spor de
personalitate. Coloratura liturgica si cautdrile dramei pasesc de la
modelul cucerit de Bach cu peste un secol mai Tnainte la stilul
candid al lui Mozart si Haydn; aceste sondaje asidue dovedesc insa
de la inceput tenacitatea artistului in a capta adevarul ingropat in
tezaurul inaintasilor si care avea sa rasard si la el intr-o inflorescenta
originala abia dupa un deceniu de truda. Se face de asemenea
remarcata Tn aceastd lucrare intentia sa de a realiza o frescd sonora
sobra, utilizand modelul preclasic de acompaniament al vocilor —
grupul coardelor din care se detaseazd un violoncel solo sau
interventia unui instrument din grupul lemnelor, in special a
oboiului. Punctuatia pe care o realizeaza orga este un caz aparte in
muzica liturgica bruckneriana, dar si aici se indica folosirea ei ad
libitum. Conducerea vocilor ramane modesta, in stilul ariilor
simple; profilul armonic devine o preocupare abia dibuita, la fel ca
impletirea orizontald prea cuminte, pana la temere.

Cand, cu un an mai tarziu, tanarul institutor-organist va
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Misa nr. 2 in mi minor pentru cor mixt i instrumente de suflat

Inceputa la sfarsitul verii anului 1866 si terminata in iarna
aceluiasi an, lucrarea este inchinatd episcopului si primarului
orasului Linz, Franz Joseph Rudigier, mare iubitor al muzicii lui
Palestrina si protector al lui Bruckner!’®, Prima auditie a avut loc in
Piata Catedralei din Linz, in anul 1869; lucrarea este revizuita in
1882. Tn aceasta liturghie, artistul reuseste si se integreze ntr-o
noud lume a sunetelor — ceva mai departatd de traditia maestrilor
vienezi —, alaturdndu-se prin intonatiile sale la traditia italiana
veche, dar filtratd prin acea viziune specifici a Barocului.
Renuntand la excesul de culori complementare, desfasurate mai
totdeauna prin interventia vocilor soliste, opera sa Se circumscrie in
acele exprimdri, pe cit de sobre pe atat de ardente si fecunde,
construite mai mult din resursele niciodata secate ale unei mase
corale mixte, amplificate prin dublarea celor patru voci.
Acompaniamentul orchestral se limiteaza la cincisprezece
instrumente de suflat, iar punctarea discretd, cu mare economie de
mijloace, ne aminteste de solemnitatea orgii, ingrosatd si irizata
uneori de acele accente particulare ce contribuie la catifelarea
vocilor omenesti. Totul pare gandit in vederea realizarii unor efecte
de fresca palestriniana, intr-o viziune moderna.

Ideea de sobrietate nu trebuie confundatd cu inerentele
stangacii din lucrarile sale anterioare, In suprapunerea pe muzica a
silabelor textului latin; de astd datd experientele acumulate
determind pe artist sd recurgd in mod deliberat la economia
mijloacelor de expresie, animat doar de gandul unei redari cat mai
plastice a continutului emotional. Fiecare sectiune constituie un
adevarat poem, Inchegat Intr-o forma scurta si echilibrata, in care se
poate urmari traseul curbelor cu tensiunea lor maxima; deosebit de
graitor in acest sens este Kyrie. Fervoarea descriptiva transpare in
notatiile scurte dar elocvente din Credo; unele incheieri — ca in
Gloria, pe cuvantul ,,Amen” — sunt deosebit de dramatice. Lucrarea
nu este scutitd de unele detasari romantice, de un frumos efect, ca

173 Despre acest bineficator, a se vedea cele spuse la pag. 95-97.
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Marea Misa nr. 3 in fa minor
pentru solisti, cor mixt §i orchestra mare

Tnceputa in primavara anului 1867, lucrarea este terminata n
toamna lui 1868; pe frontispiciul sau este inscrisa dedicatia
O.A.M.D.G. Prima auditie a avut loc in biserica Augustinilor din
Viena in anul 1872; intreaga lucrare sufera o revizuire in anul 1876.

Compozitorul a inceput sa lucreze la aceastd noud opera
curand dupa executia la Viena a Misei nr. 1in re minor, intr-o grava
perioada a vietii sale — in plind depresiune psihicd — neluand n
seama recomandarile medicilor care 1i interzisesera orice
activitate'”.

Lucrata cu intreruperi la Sf. Florian, pe ascuns la spitalul din
Kreuzen si finisata la Viena, Misa este legata intr-un fel de
patimirile sale sufletesti, care-i amenintau grav sandtatea. Pe de alta
parte, cele cateva etape ale elaborarii ei explicd indeajuns atmosfera
particulara a noii lucrari: Gloria pastreazd amprenta pacii
somptuoase de la Sf. Florian, Credo este bantuit de raspunsurile la
intrebarile supreme ce-l fraimantau atunci mai mult ca oricand, odata
recapatatd sanatatea. Chinuit de indoieli cu privire la valoarea
lucrarii, Bruckner recurge acum din ce in ce mai des la prieteni,
cirora le cere sfaturi pentru desivarsirea eil’®. Se stie pe de altd
parte ca Benedictus a fost gandit in formele sale ideale Tntr-o noapte
de veghe, care se pare ca a avut darul sa creeze o ambianta decisiva
intregii viziuni a ansamblului. Efortul creator, de mare inspiratie, va
ramane un moment autobiografic, autorul tinand sa-I consemneze in
opera sa imediat urmatoare — Simfonia a doua — prin citarea unor
teme in miscarea lenta si in final.

In aceasta ultima misi, de proportii marite, Bruckner
introduce din nou orchestra mare si solistii vocali, care se infiltreaza
din ce Tn ce mai adanc in masa corului, crednd o autentica fresca

175 Asupra acestei perioade din viata artistului, a se vedea cele scrise la pag. 125—
126.

176 A se vedea amanunte si la pag. 79-81.
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Psalmul 150 pentru solisti, cor si orchestra mare

Este ultima lucrare de muzica sacra a lui Bruckner. Scris in
vara anului 1892 cu ocazia Expozitiei teatrale si muzicale din Viena,
si dedicat Asociatiei artistilor muzicali, prima auditie are loc in
toamna aceluiasi an. [lustrarea muzicala a Psalmilor lui David a fost
o preocupare de tinerete a compozitorului, atras fiind atat de
tematica lor, cat si de intinderea relativ redusd, credndu-i astfel
posibilitatea de a se limita la un descriptivism mai putin
pretentios'®2. Tncercand o comparatie a Psalmului 150 cu lucrarile
sale anterioare de acelasi gen, vom constata ca ne-am indepartat cu
mult de acel coral scolastic, secundat de grupul tromboanelor, din
Psalmul 114 sau de lipsa de prestantd dramatica din Psalmul 146,
unde Tmpletirea cvartetului vocal pe rigidul acompaniament al unei
mici formatii orchestrale creeaza efecte destul de fade. De-abia in
Psalmul 112, scris de asemenea inaintea marilor sale simfonii,
Bruckner anunta dezvoltarea si amploarea pe care o va lua acest gen
Tn opera sa; utilizarea unui cor dublu, ale carui grupuri vocale se
contrapuncteaza, contribuie la obtinerea unor efecte cu totul
remarcabile.

Textul ,,Halleluja, lobet den Herrn” al Psalmului 150 a fost
ales ca unul ce poseda virtuti muzicale exceptionale si momente de
mare solemnitate. Desi armoniile cromatice care invdluie textul
evolueaza cutezator in stilul de maturitate al compozitorului, prin
punctele sale de orga, prin interventia lirica a violinei solo, precum
si prin optimismul sdu robust atmosfera se apropie mai mult de
Missa solemnis beethoveniana. Inci de la inceput, o bucurie stenica
pare a continua ofranda luminoasa din paginile Te Deum-ului:
intrarea orchestrei la unison este imediat urmata de cor, care
intoneaza ,,Halleluja” ca un glas de fanfara.

192 Bruckner a ilustrat muzical cinci asemenea Psalmi (intre care si Psalmul 22);
numerotarea lor este aceeasi ca in textul canonic, iar versiunea este cea germana.
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Helgoland — cantata pentru cor si orchestra mare

Lucrarea — pe un poem semnat de poetul vienez August
Silberstein — a fost compusa in anul 1893 la Viena, in timpul
convalescentei dupa o grea boald; la 29 aprilie au fost elaborate
primele schite, la 13 mai termina partitura ,,corului simfonic” —
denumit astfel de autor —, iar la 7 august, corecturile pentru tipar (pe
care le-a supravegheat printr-un elev al sau de la Steyr). Partitura
este dedicata Asociatiei corale barbatesti a Vienei pentru a 50-a ei
aniversare; prima auditie are loc la 8 octombrie 1893 sub
conducerea lui Eduard Kremser si este ultima prima auditie la care
a asistat compozitorul.

Ori de cate ori a Incercat Bruckner o muzica descriptiva avand
ca suport un text poetic laic, a trecut prin clipe dificile, abordarea
unei asemenea tematici depdsind natura sa. Esecurile nu au fost
putine la numar si chiar cele cateva incercari mai reusite de lieduri
sau de coruri profane, unde muzica se straduieste sa vibreze
,contrapunctic” cu poezia, sunt cazuri izolate: se pare ca numai
textele liturgice reuseau sa-i transmita vana lirica adecvata. Totusi,
Helgoland ramane un viguros exemplu de realizare a unei cantate
solid articulate, in care masa corala si aparatul orchestral fuzioneaza
intr-o operd — pana la un punct — cu caracter laic, cu toate unele
evidente intonatii liturgice si inerentele fragmentari in panouri dupa
modelul miselor sale.

Cantata are la baza un poem a carui tematica era de natura sa-I
seduca pe compozitor: el cuprinde numeroase motive legate de
eroismul popular, de interventia zeului Wotan, toate acestea
proiectate pe ecranul unei superbe dezlantuiri a elementelor naturii.
Alegerea acestui subiect cu unele inflexiuni de mit wagnerian
intregeste profilul artistului cu valente pe care nu le-am fi banuit.

In poem, se descrie apropierea cordbiilor romane de insula
Helgoland, locuita de triburile saxone germanice. Saxonii, in loc sa
incline la supunere, invoci pe zei printr-o rugi fierbinte. Increderea
celor impresurati nu este dezamagita — zeul Wotan iscd o naprasnica
furtuna, sfaramand de coastele abrupte ale insulei corabiile dusmane
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2. Muzica simfonica

Limitele universului sacru

Pe unii muzicieni cuvintele Ti atata ca bautura tare a lui Bachus
si 1i preschimba in Apollo. Maestrul de la Sf. Florian se lasa si el
multd vreme ametit de focul lor, fiecare slova incoltindu-i in suflet
ca samanta mustarului din texte. Dar inca de pe vremea cand se
muncea cu cea de-a treia interpretare muzicalda a liturghiei,
Bruckner se simte tot mai mult inchis in micile spatii ale tripticurilor
si panourilor de altare; ochii sdi nascuti pentru zari de vultur pareau
a se irosi zadarnic. Daca pana atunci fusese un iscusit ilustrator de
ceaslov impovirat de talcuri — acum el voia sa cante lumea toata.
Nu o data, aflat sub tevile orgii, se lasase furat de indltimi si smuls
din verigile tiranice ale cuvantului caligrafiat din dogme, pentru a
zbura pe taramurile unei muzici ce o dorea ,,absoluta”.

Arta sacrda are multe din insusirile particulare intdlnite in
asa-numita ,,arta postfilosofica”, gratie puterii ei de a epiloga ciclul
unor desfasurdri ale spiritului uman. Analizand imnurile religioase
bruckneriene, am vazut ca ne aflam in fata unei arte saturate pana la
esenta, gravitand statornic inspre maret si inefabil. Dar la fel cum
dogma, prin irationalul ei, a izbutit sa-i inghete cugetul in matca sa,
tot astfel muzica sacrd a pus surdina moderatiei si a creat o
temperaturd constanti in simtirea artistului'®,

Drumul de la Palestrina la Bruckner — cu acele Tnfrangeri
treptate ale diatonismului in vederea marii treceri catre cromatism
si la estetica disonantelor — a ldsat in urma monotonia iremediabila
a motetului si viziunea unei vieti inchistate si sdracite prin dogma,

195 Ingradirea tonului intre anumite intervale sufletesti a dezvoltat in arta muzicala
religioasd cu precadere viziunea decorativului; incetinind in primul rand ritmul
miscarii — pe care l-a ingradit intr-un spatiu bidimensional, redus la cateva axe de
compozitie —, tesatura vocilor s-a putut desfasura intocmai ca acele motive, pline
de distinctie, ale stilizarilor hieratice din pictura murala.
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Lucrarile timpurii:
Uvertura Tn sol minor.
Simfonia Tn fa minor.

Simfonia Tn re minor —nr. 0

Studiile de forme muzicale si de orchestratie intreprinse de
Bruckner in orasul Linz cu dirijorul Otto Kitzler — dupa terminarea
la Viena a celor de armonie si contrapunct — au durat trei ani, intre
1861-1863. Nu ni s-a pastrat manuscrisul unei sonate pentru pian,
amintita de profesorul sdu; in schimb, o uvertura si doua simfonii
au ramas martorele primelor incercari de abordare a genului —
incercari mai mult de orchestratie decat de constructie. Din
nefericire, astfel de lucrari nu mai apar in salile de concert, lipsind
pe cunoscatorii de muzica de o documentare completa care sa-i ajute
la aprofundarea operei propriu-zise.

Criticul de artd incearca in fata acestor productii artistice de
scoala, pline de stangaciile inerente oricaror inceputuri, acel
sentiment ciudat de bundvointd amestecatd cu uimire sau respect, ca
in fata oricarui prilej unic de descoperire a marilor obarsii. In felul
acesta miracolele artei bruckneriene nu vor mai aparea drept
produse spontane, lucrarile de scoald devenind o adevdrata padure
de radacini. Parcurgand acum acele multe pagini uitate ale lui Anton
Bruckner, vom putea intelege mai usor cum s-au ndscut marile
opere de mai tarziu — de valoarea Simfoniilor a treia, a cincea sau a
saptea. Tn mod particular, a noua va fi legati de multe formule
experimentate in tinerete, ca tot atdtea amintiri ce au proliferat in
constiinta venerabilului artist.

Sa incepem sa rasfoim Uvertura in sol minor, inceputa intr-0
noapte din iarna anului 1862 si terminata cu o luna mai tarziu.
Introducerea (Adagio), al carei contur romantic aminteste de
Schumann,
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Simfonia ntai (in do minor)

Lucrarea a fost compusa intre anii 1865—66, in perioada cand
Bruckner era organist la Linz. Prima miscare si Scherzo-ul sunt
terminate la sfarsitul primaverii anului 1865, iar finalul este atacat
n vara aceluiasi an, dupa ce compozitorul asistase la Miinchen la
premiera mondiald a operei Tristan si Isolda. Artistul adusese cu
sine prima parte a lucrarii in scopul de a o impartasi lui Wagner, dar
coplesit sub impresia auditiei, renunta in cele din urma. La Inceputul
primaverii anului urmator lucrarea este terminata prin compunerea
tulburitoarei miscari lente. In anul 1868 are loc la Linz prima
auditie a simfoniei cu Orchestra municipald, intarita cu executanti
dintr-o formatie militara, sub conducerea autorului. Critica locala se
incurca in multe obiectii, desi auditoriul s-a ardtat entuziasmat
pentru organistul Bruckner ce aparea pentru prima oara in dubla
calitate de dirijor si simfonist. O mare depresiune psihica a pus
stapanire pe el din clipa cand el insusi incepe sd se indoiasca de
valoarea lucrarii, ca si de propria sa vocatie; starea sanatatii se va
inrdutati treptat si nu se va ameliora decat dupa terminarea Marii
Mise nr. 3 in fa minor??!, Adevirata primi auditie a simfoniei a avut
loc abia la sfarsitul anului 1891 cand Hans Richter o prezinta
publicului vienez dupi ce autorul ei ii adusese ample remanieri???;
sub aceastd forma definitiva lucrarea este dedicatda Universitatii
vieneze (,,Universitas Vindobonensis™), in semn de gratitudine din
partea artistului pentru primirea titlului de doctor honoris causa.

Simfonia Tntai ni se prezinta astazi ca o pagina vibranta in care
autorul, abandonat cu totul vocii sale interioare, pare a uita de
austeritatea si rigiditatea formelor traditionale, cladind pe deasupra
lor. Muzicologul Joseph V@ss observa pe drept cuvant cum aici, cu
exceptia miscdrii lente, totul este impregnat de o exuberantd

221 A se vedea aminunte in legiturd cu boala artistului la pag. 125-127.

222 Maestrul a devenit foarte mandru de aceastd lucrare din clipa cand prietenii
sai Schalk si Lowe au pretins cd au descoperit in Adagio rezonante anticipand cu
20 de ani armoniile din Parsifal.
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Simfonia a doua
(Tn do minor)

Primele idei ale lucrarii 1l preocupa pe compozitor inca din
anul 1869, dar elaborarea propriu-zisa se poate circumscrie in
perioada anilor 1871-72, timp in care artistul se gasea la sfarsitul
strilucitelor turnee din Franta si Anglia®®. Schitele primei parti,
care dateaza din vara anului 1871 de pe cand artistul se afla la
Londra, vor intregi miscarea abia peste un an, cand se contureaza si
miscarea lentd, si Scherzo; finalul va fi terminat la Sf. Florian in
toamna aceluiasi an. Prima auditie a avut loc la Viena in anul 1873
sub conducerea autorului, dupd ce lucrarea fusese supusa spre
examinare lui Richard Wagner, la Bayreuth?®!. La fnceput,
orchestrantii vienezi primesc cu riceald simfonia si repetitiile
continud numai cu ajutorul material al printului de Lichtenstein;
printre executanti se afla si Arthur Nikisch, viitorul dirijor si
interpret al operelor bruckneriene, singurul care a inteles lucrarea in
adevarata ei dimensiune, cu toata executia nereusita. A doua auditie
a avut loc Tn anul 1876 sub conducerea lui Johann Herbeck, intr-o
noua versiune ceruta autorului de catre dirijor; Bruckner, dupa mari
ezitari, lucreaza la aceasta remaniere intre anii 1875-76, intervenind
cu prescurtiri si cu modificiri de orchestratie. In anul urmitor d la
iveald cea de-a treia versiune, operand noi cizelari si intercalari, si
care va constitui versiunea definitivd. Adevarata auditie a primei
versiuni a avut loc la Hamburg in anul 1937 sub conducerea lui
Eugen Jochum?%2,

Simfonia a doua, in comparatie cu cea precedentd, exceleaza
prin dimensiunile ei mult mai extinse, desfasurand in continuare o
viata debordanta, cu reliefari puternice. Se resimte aici de la primele
masuri o largire a orizontului, datorita fara indoiala unei primeniri

230 Tntre Simfonia a doua si cea precedenti, Bruckner a reflectat la o Simfonie in
si bemol major de la care ne-a rdmas numai schita primei miscari, datand din anul
1869.

231 Despre vizita facutd de Bruckner la Bayreuth Tn anul 1873, vezi Prologul.

232 Prima auditie in Bucuresti — Tn ultima versiune — a avut loc Tn anul 1939, sub
conducerea lui Theodor Rogalski.

267



Simfonia a treia
(in re minor)

Lucrarea a fost compusa in anul 1873 ,si se presupune ca unele
idei schitate dateaza din timpul elaborarii Simfoniei a doua. Primele
trei migcari au crescut la Viena; la sfarsitul iernii, Bruckner termind
orchestratia la Scherzo, caruia ii urmeaza, in primavara, Adagio si,
la inceputul verii, prima miscare. Pe cand artistul se afla la cura in
statiunea Marienbad, schiteaza, la sfarsitul wverii, finalul;
instrumentatia acestuia o va termina n ultimele zile ale anului, in
care timp compozitorul, cuprins de indoieli, se decide sa ceara
parerea lui Wagner cu privire la ultimele sale doua simfonii. La
inceputul toamnei, Bruckner este primit la Bayreuth si scurt timp
dupd aceea Wagner 1i va confirma in scris acceptarea dedicatiei
Simfoniei a treia®*.

Tn prima versiune a lucririi, autorul a inteles sa aduca omagii
idolului sau, utilizdnd cateva motive si reminiscente din dramele
acestuia. Tn cea de a doua versiune, elaborata intre anii 1876-77,
desi Joseph V0ss sustine ca nu au mai ramas astfel de reminiscente
decat la sfarsitul Adagio-ul (ms. 209-211), ele se pot descoperi si in
ultima miscare, mai ales sub forma unor secvente ritmice, cromatice
si armonice, dintre cele intalnite in Tannh&user si Walkyria.

Prima auditie a acestei versiuni a avut loc la sfarsitul anului
1877 fintr-un concert al Orchestrei filarmonice vieneze, cand
compozitorul insusi S-a Incumetat sa-si dirijeze opera; executia s-a
soldat cu un esec rasundtor, desi repetitiile fuseserd minutios
pregatite de catre dirijorul Johann Herbeck cu putin timp Tnainte de
moarte.

La acest insucces au contribuit nu numai o executie
neconvingatoare, ci si unele momente incd nefinisate ale partiturii —
mai ales forma inca prolixa a finalului.

Cat priveste cercul criticii vieneze, acesta isi va forma opinia
preconceputd odatda cu descifrarea dedicatiei de pe frontispiciul

240 Despre vizita facutd de Bruckner la Bayreuth in anul 1873, a se vedea
Prologul.
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Simfonia a patra, ,, Romantica”
(in mi bemol major)

Lucrarea este compusa in anul 1874, avand la baza schite din
perioada cand artistul finisa simfonia precedentd; ea poarta
dedicatia catre printul Constantin von Hohenlohe. Prima miscare
este gata la inceputul anului, celelalte — inclusiv prima versiune din
Scherzo — sunt terminate la Sf. Florian catre sfarsitul verii; céat
priveste orchestratia, aceasta este incheiata la Viena. Urmeaza, ca
de obicei, o refacere generala a operei, inceputd in toamna anului
1878 prin inlocuirea Scherzo-ului si terminata complet in anul 1880
— dupa intoarcerea artistului din Elvetia —, cand acesta incearca sa
execute primele trei parti cu orchestra Conservatorului. Dupa
aceasta auditie urmeaza, in acelasi an, a treia versiune a simfoniei,
constand in revizuirea finalului si finisarea orchestratiei — forma in
care va avea loc prima executie publica, sub conducerea lui Hans
Richter, la inceputul anului 1881, intr-un concert in profitul
»Asociatiei Scolii germane”. Presa vieneza, devenitd in general
ostild lui Bruckner, nu a putut sa tacad in fata succesului de o
amploare neobisnuitd. Cu prilejul editarii lucrarii in 18809,
compozitorul s-a vazut silit sa o revizuiasca pentru a patra oara, de
astd data sub presiunea unor interpreti; aceasta ultima versiune se
pare cd nu si-a atins scopul, cu toate ca finalul si-a capatat adevarata
proportie abia acum.

Simfonia a patra a castigat cu timpul o mare popularitate,
fiind, impreuna cu Simfonia a saptea, cel mai des executatd dintre
infloritoare a continutului si generoasa conceptie melodica si
structurald. Marea ddarnicie muzicald — constatatd si in operele
anterioare — atinge adevarate culmi; asistam la o subtila speculatie
a contrapunctului ritmic, a culorilor timbrale si a contrastelor; se
resintetizeaza specia motivelor primare, ca si a celor subtile. Un
spor de substantd a intregului, cateodata spectacular, este adaugat
prin perfectiunea tot mai mare a tiparelor, toate miscarile
apropiindu-se acum de formele definitive pe care le va lua simfonia
bruckneriana. Insusi titlul de ,,Romantica” — inscris pe frontispiciul
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Simfonia a cincea
(Tn si bemol major)

Lucrarea este compusa intre anii 1875-77, incepand cu
schitarea partii lente. Scherzo si finalul vor fi scrise in primavara
aceluiasi an; prima miscare nu va fi elaboratd decat peste un an, iar
finisajul si orchestratia vor fi incheiate pe la sfarsitul verii anului
1877. Lucrarea astfel inchegatd poarca dedicatia catre Moritz
Stemayr?”. Tn anul urmitor, Bruckner isi va revizui partitura,
cizeland orchestratia si reducand forma finalului?™.

Lucrarea a fost socotita multd vreme drept amorfa, confuza si
neexecutabild, mai ales in perioada cand artistul, descurajat din
cauza ostilitatii cu care era inconjurat, nu si-a putut-o impune.
De-abia in primadvara anului 1894, dupd un somn prelungit de 17
ani, are loc prima auditie si anume cu Orchestra Teatrului municipal
din Graz, sub conducerea lui Franz Schalk; dr. Theodor Helm, care
a asistat in locul autorului deja grav bolnav, relateazd ca
entuziasmul publicului crestea pe masura desfasurdrii lucrarii,
orchestrantii trebuind sa se ridice de cateva ori dupa fiecare miscare;
acest triumf nu a mai adaugat nimic la cele anterioare, compozitorul
fiind 1n aceasta perioada de mult recunoscut in patrie si peste hotare.
La un an si jumatate de la moartea artistului, elevul sdu, Ferdinand
Lowe, dirijeaza lucrarea la Viena cu orchestra ,,Kaim” din
Minchen. Dupa cum vedem, Bruckner a fost sortit sa nu-si asculte
niciodata aceastd capodopera, tot astfel cum va fi lipsit de satisfactia
de a-si asculta ultima simfonie. Tn anul 1935 are loc la Miinchen,
sub conducerea lui Sigmund von Hausegger, prima auditie a primei
versiuni a lucrarii de care ne ocupam.

Este de necrezut cum, dupa culmile atinse in Simfonia a patra,

213 Ministrul Instructiunii in guvernul austriac, care a numit pe compozitor la
Universitatea vieneza in postul de lector benevol.

274 Max Auer consideri, contrar parerilor lui Joseph Véss, ci Simfonia a cincea
a fost elaboratd intr-o versiune unica (intre anii 1875-1878), deoarece retusarile
facute partiturii in acest interval de timp constituie mai mult probleme de
orchestratie; astfel, introducerea unei bas-tuba In miscarea finald a fost proiectata
din primele schite ale simfoniei, dar pusa in practica mai tarziu.
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Simfonia a sasea
(in la major)

Lucrarea a fost compusa intre anii 1879-1881. Schitarea
primei parti are loc la inceputul anului 1879 — imediat dupa
terminarea Cvintetului de coarde — si va fi gata peste un an, in
timpul turneului din Elvetia; urmeaza apoi, in aceeasi toamna,
Adagio — si la inceputul iernii, Scherzo; schita finalului, inceputa la
sfarsitul verii anului 1881, va fi terminata in toamna aceluiasi an la
Sf. Florian. Lucrarea este dedicatd lui Anton von Oelzelt?®: ea va
ramane in mod exceptional Intr-o unica versiune, mentinandu-si
astfel intactd vointa artistica initiala%®,

Bruckner nu si-a ascultat aceastd operd decat fragmentar,
singura executie — partiald si ea — in timpul vietii sale fiind aceea
incercatda de Wilhelm Jahn care, preludnd conducerea interimara a
concertelor vieneze, a programat in iarna anului 1883 miscarile
Adagio si Scherzo; la randul sau, Gustav Mahler executd simfonia
la trei ani dupa moartea compozitorului, in iarna anului 1899, dar
operand multe taieturi in partiturd. De-abia la sfarsitul anului 1901
»Asociatia concertelor vieneze” va programa prima executie
publica integrald sub conducerea lui August Gollerich; a doua
auditie integrald va avea loc la Dresda in anul 1935, sub conducerea
lui Paul von Kempen.

Am vazut ca in plina perioada de elaborare, maestrul evadeaza
timp de doud luni in alt peisaj, captadnd, odatd cu contrastele
armoniilor alpine, si intelegerea, si dragostea cu care a fost primita
arta sa de organist si improvizator; aceastd schimbare de ambianta
a mai contribuit si la atenuarea acelor clamari abstracte catre
Absolut, din lucrarile anterioare, incarcand de asta data arta sa cu
discretie si ardoare.

289 A fost profesor la Universitatea din Berna si proprietarul apartamentului din
Viena, Hessgasse 7, unde a locuit compozitorul intre anii 1877-1895.

2% Se mentioneaza totusi cd autorul a avut griji si introducd posibilitatea de
prescurtare a finalului, aga cum mai tarziu va lua masuri de a prescurta ad libitum
si finalurile Simfoniilor intia, a doua si a opta.
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Simfonia a saptea
(Tn mi major)

Lucrarea a fost compusd intre anii 1881-1883. Schitarea
primei miscari dateaza de la inceputul toamnei anului 1881 si se va
contura catre sfarsitul anului 1882, dupa ce, in toamna, va fi
terminat Scherzo; miscarea lenta va fi gata in primavara anului
urmator, iar finalul, Tn timpul verii, la Sf. Florian. Odata lucrarea
inchegatd, urmeaza revizuirea si finisajul ei pana la inceputul lunii
septembrie a aceluiasi an. Simfonia este dedicata regelui Ludovic 11
al Bavariei; compozitorul aduce, odatd cu omagierea marelui
protector al lui Wagner, si un memorabil clntec de despartire
idolului sau artistic, stins din viata in acele luni. Un concurs de
imprejurdri a contribuit ca prima executie a acestei simfonii sa nu
mai intarzie atdt de mult, si prin aceasta gloria artistului sa
izbucneasca peste noapte: celebrul sef de orchestrd Arthur Nikisch
— care nu uitase de prima auditie a Simfoniei a doua, interpretata de
el cu 11 ani in urma, in calitate de violonist — descoperd din
intdmplare la Leipzig noua simfonie, impreund cu Joseph Schalk,
intr-o reductie pentru pian la patru maini; entuziasmat la culme de
aceastd capodopera a unui compozitor aproape necunoscut, se
hotiriste si o lanseze®%,

Succesul primei auditii, petrecute la Leipzig sub conducerea
lui Nikisch la sfarsitul anului 1884 s-a concretizat intr-un sfert de
ora de aplauze furtunoase. Ignorat total cu un ceas inainte, Bruckner
este socotit dupa aceastd auditie unul din cei mai mari compozitori
ai tuturor timpurilor.

La inceputul primaverii anului 1885 simfonia triumfa intr-o
noud executie integrald, de asta datd la Miinchen, sub conducerea
lui Hermann Levi®%. Dupi un an — n care timp simfonia se cantase

303 Auditia a trebuit sa fie insd amanatd din cauzi cd Orchestra municipald nu
poseda tube-tenor. Intre timp, Hermann Levi a executat numai Adagio la Miinchen,
iar la Viena urmara cateva auditii private ale simfoniei, in reductie la doua piane.

304 Cu tot succesul inregistrat, Bruckner nu a reusit si-si giseascd imediat un
editor; iritat de refuzul cu care a fost intdmpinat, se adresa firmei Breitkopf in
urmatorii termeni: ,,Publicati atdtea porcarii! Ati putea foarte bine sa primiti si
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Simfonia a opta
(Tn do minor)

Lucrarea a fost compusa, in prima sa versiune, intre anii
1884-1887. Schita primei miscari dateaza de la sfarsitul verii anului
1884, cand compozitorul se afla in localitatea Vdcklabruck, cu
prilejul aniversdrii a 60 de ani de viata. La inceputul anului urmator
desavarseste, in casa parohiala din Steyr, miscarea lentd, iar catre
sfarsitul verii, restul operei; de-abia in vacanta de vara a anului 1887
artistul termind, la Steyr si Sf. Florian, orchestratia partiturii,
preocupat concomitent si de prima miscare a Simfoniei a noua.

Afectat de refuzul dirijorilor Hermann Levi si Joseph Schalk
de a pune lucrarea in repetitie in forma in care se gasea, Bruckner
s-a lasat cu greu induplecat sa elaboreze o noua versiune; aceasta li
va ripi incd trei ani de gandire®°. Noua redactare, inceputi in
primavara anului 1889 si terminata dupa un an, a adus reale
imbunititiri unei opere parguite in peste sase ani de munca®?.,

La sfarsitul anului 1892, Hans Richter prezinta lucrarea in
prima auditie; in acelasi an a aparut si partitura tiparita, avand pe
frontispiciu dedicatia catre imparatul Franz Joseph, protectorul
artistului. Tn anul 1939 Wilhelm Furtwéngler executi in prima
auditie versiunea initiala a Simfoniei a opta, cu care prilej s-a putut
aprecia deosebirea de conceptie fatd de versiunea definitivi®?,

Alaturi de Simfonia a cincea, noua lucrare — la fel de
complexa — face parte din creatiile cele mai surprinzitoare din
intreaga literatura simfonicad universald, fiind pe drept cuvant
numiti ,,coroana muzicii secolului X1X” (Max Auer). Inclestarile
dramatice rezultate din opozitia unor teme de mare plasticitate,
fragmentarea, inversarea si suprapunerea motivelor — toate acestea

320 Tn aceastd perioadd compozitorul a lucrat in paralel si la noua versiune a
Simfoniei a treia.

321 Printre cele mai caracteristice imbundtatiri sunt schimbarea incheierii primei
miscdri si inlocuirea Trio-ului din Scherzo.

322 Pyblicul bucurestean a cunoscut lucrarea in anul 1939, sub bagheta lui Tonel
Perlea.
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Simfonia a noua
(in re minor)

Cele trei miscari ale simfoniei au fost compuse intre anii
1891-1894. Schitele primei parti dateaza de la sfarsitul verii anului
1887, pe cand compozitorul finisa la Steyr prima versiune a
Simfoniei a opta; preocupat si de noile redactari ale Simfoniilor a
treia si Intaia, artistul va trece la atacareapartiturii primei miscari
abia 1n primdvara anului 1891 si o va incheia in toamna anului
urmiator. In ciuda sinititii sale tot mai subrezite, autorul se
preocupa intre timp si de compunerea Psalmului 150 si a cantatei
Helgoland, astfel ca ultima sa simfonie era tot mai mult sortitd sa
fie realizata prea tarziu, iar amanarile ei sa o lase neterminata.
Totusi, compozitorul reuseste sa realizeze Scherzo cu cea de-a doua
versiune a Trio-ului la Tnceputul anului 1893, abandonand prima
versiune (cu solo de viold); miscarea lentd este incheiata la finele
anului 1894, iar in noua locuinta a Palatului Belvedere Bruckner
lucreaza, in primdvara anului 1895, unele fragmente din planul
finalului, in diferite variante, fara insa a putea ajunge la o formulare
definitiva. Artistul nu mai are nici rdgazul sa revada materialul finit
al celor trei parti, in privinta orchestratiei sau a formei.

Ultima sa simfonie nu a mai fost dedicata prietenilor artei
sale; ea poarta aceeasi formuld wutilizatd si in dedicatia
Te-Deum-ului®®’. Simtindu-si sfarsitul, fird speranta de a-si intregi
opera, tot el recomanda ca Te Deum-ul sa serveasca dupa moarte
drept final al simfoniei — dorinta ce nu s-a incetatenit in traditia
vietii muzicale, executia acestor opere ramanand pand in zilele
noastre de sine statatoare — desi sunt legate de forta aceluiasi stil.

Prima auditie a lucrarii a avut loc la sapte ani dupd moartea
compozitorului, Tn iarna anului 1903, sub conducerea fostului sau
elev, Ferdinand Lowe. Din pietate pentru memoria lui Bruckner,
seful de orchestrd s-a straduit sa intreprinda o restaurare a lucrarii
ramase, considerata de el ca avand inerente imperfectiuni de

37 0.A.M.D.G. (Omnia Ad majorem Dei gloriam).
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3. Muzica de camera

Primele pagini

Daca la creatia simfonicd bruckneriand suntem tentati sa
gasim unele filiatiuni cu marii clasici — aprofundati cu temei de catre
compozitor —, la analizarea muzicii de camera va trebuie sa fim mai
circumspecti. Marile modele ale genului au fost mai putin la
indeména compozitorului; el nu s-a preocupat decat sporadic de
stilul cameral, lasand o operd restransa in acest domeniu. Dupa
propria sa marturisire, el nu a cunoscut ultimele cvartete
beethoveniene, ceea ce nu l-a impiedicat sa mearga instinctiv pe
aceleasi tipare largite, gratie darului sdu improvizatoric si gandirii
sale contrapunctice.

Nu trebuie sa consideram acest gen de muzica total izolat de
celelalte opere bruckneriene. Finetea tratérii ideilor prin mijloace
reduse a preocupat pe artist si in majoritatea simfoniilor sale. Am
intalnit acolo momente unde abunda alternantele de la complex la
simplu, de la partide solistice la ingrosari paroxistice ale vocilor; tot
in simfonii am gasit multe pagini vibrand in intimitatea muzicii de
camerd, dar vom observa si in putinele productii camerale ramase
anumite tendinte de simfonism, armonios Tncadrate Tn stil.

Primele incercari de acest gen au fost abordate paralel cu
initierea sa in formele muzicale de catre dirijorul Otto Kitzler.
Printre caietele de studii, pastrate de Bruckner si aflate la Linz, s-a
gasit recent si 0 ,,lectie” datata august 1862, sub denumirea: Cvartet
de coarde in do minor®®. Gratie acestei descoperiri, posedim azi,
in afara de cunoscutul Cvintet in fa major, si o partitura anterioara
foarte semnificativa, model de claritate si de conciziune; chiar daca
nu depaseste tendintele unui Mendelssohn sau Schubert, inventia
melodica este usor de recunoscut aici. Unele teme anunta creatiile
de mai tarziu; conducerea vocilor, cu acel caracteristic filon al

36 Lucrarea cuprinde patru parti: Allegro moderato, Andante, Scherzo si Presto.
Trio din Scherzo are afinitati cu Trio din Simfonia a doua.
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Cvintetul de coarde
(in fa major)

Elaborarea Cvintetului de coarde este opera anilor 1878-
1879. Schitele primei miscari dateaza de la sfarsitul anului 1878,
miscarea lentd este terminata in primdvara anului urmator, iar
Scherzo si Finale — lucrate concomitent — sunt incheiate in vara
aceluiasi an. Prima auditie a lucrarii, purtand dedicatia catre Max
Emanuel de Bavaria, are loc la Viena in toamna anului 1881, in
cadrul ,,Societatii academice wagneriene”, iar la Berlin — in anul
1894%7,

Compozitia impune prin frumusetea motivelor primei parti —
de o factura foarte sobra ca Intindere — si mai ales prin revelatoarele
pagini ale miscdrii lente, una din cele mai inalte inspiratii ale
artistului. Circumscrierea Tn orizonturi limitate a unei gandiri
pornite din vastele spatii simfonice de pana atunci a constituit o
problema delicata pentru artist; daca la Andante taramurile parcurse
se confunda cateodata, In miscarea finald compozitorul a fost nevoit
sa paraseasca articulatiile complexe, bazate pe variatiuni libere, si
sd recurgd la forme mai aride, lipsite de patosul acelor contraste
legate de culoare si forta.

Preocuparea exageratd pentru concizie determind pe
compozitor sd propund unele prescurtdri in paginile primei miscari,
iar pasiunea cizelarii il conduce sa-i adauge — in cea de-a doua
versiune — un numar de 15 masuri ca epilog, solutii care nu se
deosebesc esential din punctul de vedere al conceptiei si pot fi
considerate de valori egale. Dintre toate miscarile, Scherzo — prin
rigiditatea sa stranie, cu persistentele sale desene ritmice — aduce o
notd straind unitatii. Acest lucru nu a oprit ca intreaga lucrare —
generos imaginatd si bogata in frumuseti — sa reziste si astazi la
epitetul, dat de muzicologul Max Auer, de ,,simfonie camuflata”.

37 Din programul memorabilului concert au mai facut parte Simfonia a saptea si

Te Deum. Max Emanuel de Bavaria a raspuns compozitorului printr-0 scrisoare de
multumire si un ac de cravata cu briliant...
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EPILOG.
Bruckner pe ecranul secolului XX

Intre restaurare si falsificare

Orice mare artist lasa loc, in urma disparitiei sale, unei
activitati febrile de cercetare, si aceasta cu atat mai ampla cu cét
contemporanii s-au aratat mai putin receptivi fata de opera sa. Abia
la acest semn fatal omenesc opera incepe sa se decanteze, sa capete
perspectiva in timp, urmand ca apoi sa fie ,redescoperitd”,
comentatd si pusa in valoare de catre urmasii sai spirituali.

Mostenirea ldasatda de Anton Bruckner isi are povestea ei
aparte; la cativa ani dupa moartea artistului, un mare curent de
opinie s-a creat printre biografii, comentatorii si interpretii sai, toti
prieteni ferventi ai artei sale, dar fiecare cautand sd o slujeasca
dupa legea lui.

Inci de la memorabila prima auditie a Simfoniei a noua
(11 februarie 1903) se infiripa in lumea muzicald ideea de
,retusate” a operei sale, tendinta ce va ajunge cu timpul pana la o
adevarata contrafacere. Ferdinand LOwe, elev si fanatic interpret
al muzicii bruckneriene, dupd ani de studiu si animat de cele mai
bune intentii, a prezentat ,,cantecul de lebada” al maestrului intr-o
imbracaminte instrumentald noud, considerand ca numai astfel o
operd de batranete, molipsitd de boala, poate fi salvata de la
caducitate. Tn acelasi timp, celelalte simfonii bruckneriene se
executau cu tot mai multe prescurtari, perpetuand traditia creata de
dirjjorii timpului si uneori chiar de autor. Aceastd situatie
inacceptabila a determinat pe interpretul si biograful August
Gollerich sa ceara, in anul 1912, restaurarea stiintifica a intregii
opere dupd manuscrisele initiale3°?,

%2 Daca rasfoim cele 9 simfonii si cele 3 mise, vom Tntalni multiple remanieri,
dupa cum urmeaza: Simfonia Tntai numara doua versiuni in 24 de ani; Simfonia a
doua, trei versiuni in 5 ani; Simfonia a treia, trei versiuni Tn 16 ani; Simfonia a
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Addenda

Cronologie

1824, 4 septembrie. Nasterea lui Bruckner la Ansfelden.

1835-1836. La nasul sau J. B. Weiss la Horsching. Primele lectii de
orga si de bas cifrat.

1836-1840. Tanar corist la manastirea Sf. Florian.

1840-1841. Elev la scoala preparandiala din Linz.

1841-1843. Ajutor de invatator la Windbaag.

1843-1845. Ajutor de invatator ta Kronstorf, langa Steyr.

1845-1846. Invatitor la manastirea Sf. Florian.

1848. Organist provizoriu la manastirea Sf. Florian.

1849, 11 martie. Termina Recviemul.

1849, 13 septembrie. Prima auditie a Recviemului Tn biserica
manastirii.

1850-1851. La cursurile de perfectionare ale scolii preparandiale
din Linz.

1851. Numirea in postul de organist definitiv al manastirii.

1854, 8 august. Termina Missa solemnis (in si bemol minor). La 14
septembrie, prima auditie Tn biserica manastirii.

1854, 9 Octombrie. Examen de orga in fata dirijorului Curtii, Ignaz
Assmayr, din Viena.

1855, 18 ianuarie. Examen de definitivare in invatamantul primar
superior la Linz.

1855, iulie. Calatorie la contrapunctistul Simon Sechter, care il
primeste ca elev.

1855, 13 noiembrie. Examen pentru ocuparea provizorie a postului
de organist al domului din Linz.
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10.
11.
12.
13.
14.
15.

16.
17.
18.
19.

20.
21.

Catalogul operelor

Pange lingua (do major), cor mixt (1835 ?, revizuit 1891).

Preludii pentru orga (cca 1836).

Preludiu pentru orga (mi bemol major) (cca 1837).

Misa in do major pentru voce solo, cor si 2 corni (cca 1842).

Cantec de cina, cor barbatesc la 4 voci si orga (1843).

Libera (fa major), cor mixt si orga (1843).

Tantum ergo (re major), cor la 4 voci, Sf. Florian (1843).

Misa corala (mi bemol major) pentru Joia Verde, cor mixt
(1844).

Nu ma uita, cantata pentru solisti, cor mixt si pian (1845).

Sf. Florian (1845-1855)

Inima lui Isus, cor mixt cu orga (cca 1845).

O, tu, copil iubit, Isus, pentru voce si orga (cca 1845).

Cantecul patriei germane, cor barbatesc (cca 1845).

Asperges me, 2 coruri mixte cu orga (cca 1845).

Serenada, cor barbatesc (cca 1846).

Tantum ergo, 5 coruri, dintre care 4 pentru 4 voci (mi bemol
major, do major, si bemol major, la bemol major) si unul
pentru 5 voci si orga (re major) (1846).

Doua piese pentru orga (re minor) (cca 1846).

Cantec festiv, cor barbatesc (cca 1846).

Uvertura si Fuga (do minor), pentru orga (1847).

Tie, Doamne, vreau sa ma supun, coral pentru cor mixt (cca
1847).

Misiunea de invatator, cor barbatesc (cca 1847).
Acquale, pentru trei tromboane (1847).
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