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FETELE ROMANTISMULUL
NUVELA ALEXANDRU LAPUSNEANUL

Nuvela Alexandru Lapusneanul de C. Negruzzi este
prima nuvela istorica din literatura romand, o capodopera a
speciei si un model pentru autorii care au cultivat-o
ulterior. Un exemplu 1n aceastd directie este nuvelistica lui
Al. Odobescu.

Publicata in perioada pasoptistd, in primul numar al
Daciei literare (1840), nuvela ilustreaza doud dintre cele
patru idei formulate de Mihail Kogalniceanu, conducétorul
revistei, in articolul-program intitulat Introductie, care
constituie si manifestul literar al romantismului roméanesc:
promovarea unei literaturi originale; inspiratia din istoria
nationala (,,Istoria noastrd are destule fapte eroice, fru-
moasele noastre tari sunt destul de mari, obiceiurile noastre
sunt destul de pitoresti si poetice, pentru ca sa putem gasi
st la noi sujeturi de scris, fara sd avem pentru aceasta
trebuinta sa ne imprumutam de la alte natii*.).

Ulterior, nuvela Alexandru Lapusneanul a fost inclusa
in ciclul Fragmente istorice, din volumul alcatuit chiar de
autor in 1857, Pacatele tineretilor, alaturi de alte texte
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narative de inspiratie istorica: Aprodul Purice, Sobieski si
romanii, Regele Poloniei si domnul Moldovei.

Opera literard Alexandru Lapusneanul este o nuvela
istorica de factura romanticd, cu o constructie riguroasa,
avand un fir narativ central. Se observa concizia intrigii,
tendinta de obiectivare a perspectivei narative si aparenta
verosimilitdtii faptelor prezentate. Personajele sunt relativ
putine, caracterizate succint si graviteaza in jurul persona-
jului principal.

Inspirata din trecutul istoric (tema, subiectul, persona-
jele si culoarea epocii, mentalitati, comportamente, relatii
sociale, obiceiuri, vestimentatie, limbaj), nuvela se dezvolta
prin referinte din cronici si din folclor, conform esteticii
romantice si recomandarilor din /ntroductie.

In mod surprinzitor, scriitorul declard ca izvor al
nuvelei Letopisetul tarii Moldovei de Miron Costin, de
unde intr-adevar prelucreaza, pentru episodul omorarii lui
Motoc din nuveld, scena uciderii lui Batiste Veveli in
timpul domniei lui Alexandru Ilias.

In schimb, imaginea personalititii domnitorului
Alexandru Lapusneanul este conturatd in Letopisetul tarii
Moldovei de Grigore Ureche. Tot din cronica lui Ureche,
Negruzzi preia scene, fapte si replici (de exemplu: motoul
capitolului I si al I'V-lea), dar se distanteazd de realitatea
istoricd prin apelul la fictiune si prin viziunea romantica
asupra istoriei, influentatd de ideologia pasoptista. Con-
ceptia autorului nu este subordonatd viziunii cronicarilor
asupra istoriei. Dintre evenimentele consemnate de croni-
car, autorul preia urmatoarele: Tmprejurarile venirii lui
Lapusneanu la a doua domnie, solia boierilor trimisa de
Tomsa pentru a-i impiedica Intoarcerea, uciderea celor 47
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de boieri la curte, arderea cetatilor Moldovei, boala, calu-
gdrirea si moartea prin otravire a domnitorului. Negruzzi
comprima, omite sau modifica unele fapte istorice (de exem-
plu: decapitarea lui Motoc la Liov). Scriitorul transforma
evenimentele mentionate de cronicar in scene ample (de
exemplu: uciderea boierilor), carora le confera o desfasu-
rare narativa impusd de evolutia conflictului. Transfigu-
rarea artistica a faptelor istorice este motivatd estetic:
gradarea tensiunii narative, reliefarea caracterelor persona-
jelor in relatie cu spectaculosul actiunii, mesajul textului
narativ. ,,Negruzzi a inteles spiritul cronicii roméane si a pus
bazele unui romantism pozitiv, scutit de naive idealitati
(G. Calinescu, Istoria literaturii romadne de la origini pdna
in prezent).

Autorul modifica realitatea istorica, dar actiunea
nuvelei se pastreaza in limitele verosimilului.

In mod eronat, cititorii pot suprapune/confunda per-
soana/personalitatea istorica si personajul literar.

Personajul ilustreaza un tip uman, iar existenta sa se
datoreaza unei elaborari in conformitate cu viziunea auto-
rului si cu ideologia pasoptista, spre deosebire de persoana/
personalitatea istoricd a carei existentd este consemnata in
cronici sau in lucrari stiintifice. De pildd, ca persoane,
vornicul Motoc, postelnicul Veverita si spatarul Spancioc
fugisera la Liov, in Polonia, si nu mai trdiau in a doua
domnie a lui Alexandru Lapusneanul; ca personaje, ele
sunt prezente pentru a ilustra tipuri umane (boierul tradator
si lingusitor, boierii ,,cu iubire de mosie*), iar autorul le
atribuie alte destine si profiluri psihologice.

Nuvela are ca tema evocarea artistica a unei perioade
zbuciumate din istoria Moldovei, la mijlocul secolului al
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XVl-lea; cea de-a doua domnie a lui Alexandru Lapugneanul
(1564-1569), lupta pentru impunerea autoritatii domnesti
si consecintele detinerii puterii de un domnitor crud, tiran.

Naratorul este omniscient, sobru, detasat, predominant
obiectiv, dar subiectiveaza usor naratiunea prin epitetele de
caracterizare (de exemplu: ,tiran®, ,curtezan“, ,miselul
boier ,,desdntatd cuvantare®). Naratiunea (la persoana a
I11-a) este cu focalizare zero, viziunea ,,dindarat*. Narati-
unea se desfdsoara linear, cronologic, prin inldntuirea
secventelor narative si a episoadelor. Respectand criteriul
succesiunii temporale, procedeul face ca ritmul naratiunii
sa devina alert.

Caracterul dramatic al textului este dat de rolul capito-
lelor in ansamblul textului (asemenea actelor dintr-o piesa
de teatru), de realizarea scenica a secventelor narative, de
utilizarea predominantd a dialogului si de minima inter-
ventie a naratorului prin consideratii personale.

Naratiunea si descrierea sunt reduse. Pauza descriptiva
este o descriere staticd inclusa in naratiune, avand ca efect
crearea suspansului printr-un moment de asteptare. Este cazul
portretului fizic al doamnei Ruxanda, realizat inaintea dis-
cutiei cu domnitorul (in capitolul al II-lea). Alte functii ale
descrierii sunt: functia anticipativd a descrierii vestimen-
tatiei domnitorului si functia simbolicd, realizatad prin
descrierea romantica a cetatii Hotinului: ,,Cetatea era muta
si pustie ca un mormant de uries. Nu se auzea decat
murmura valurilor Nistrului, ce izbea regulat stancoasele ei
coaste, sure si goale, si strigatul monoton al ostasilor de
straja, carii Intru lumina crepusculului se zdreau razamati
pe lungile lor lance.*
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Incipitul si finalul se remarca prin sobrietate, iar stilul
lapidar se aseamana cu cel cronicaresc.

Paragraful initial rezuma evenimentele care motiveaza
revenirea la tron a lui Lapusneanul si atitudinea lui vindica-
tiva. Sunt frecvent utilizate substantivele proprii, nume de
domnitori, orase, tari, prin care este evocat contextul isto-
ric si politic: ,,se Inturna acum sa izgoneasca pre rapitorul
Tomsa si sa-si ia scaunul, pre care nu l-ar fi perdut, de n-ar
fi fost vandut de boieri“. Frazele finale consemneaza sfar-
situl tiranului Tn mod concis, lapidar si obiectiv, amintind
de stilul cronicarului, iar mentionarea portretului votiv
sustine verosimilitatea: ,,Acest fel fu sfarsitul lui Alexandru
Lapusneanul, care 13sd o patd de sange in istoria Moldaviei.
La monastirea Slatina, zidita de el, unde e ingropat, se vede
si astazi portretul lui si al Familiei sale®.

Echilibrul compozitional este realizat prin segmentarea
textului narativ in cele patru capitole, care fixeazd momen-
tele subiectului. Capitolele poartd cate un moto semni-
ficativ, care le rezuma si care constituie replici rostite de
anumite personaje: capitolul I —,,Daca voi nu ma vreti, eu
va vreu...” (raspunsul dat de Lapusneanul soliei de boieri
care 11 ceruse sa se Intoarcd de unde a venit pentru ca
,horodul® nu il vrea); capitolul al II-lea — ,,Ai sa dai sama,
Doamna.!* (avertismentul pe care vaduva unui boier
decapitat il adreseaza doamnei Ruxanda, pentru cd nu ia
atitudine fata de crimele sotului sau); capitolul al Ill-lea —
,»Capul lui Motoc vrem...“ (cererea vindicativa a norodului
care gaseste in Motoc un vinovat pentru toate nemultumi-
rile); capitolul al IV-lea — ,,De ma voi scula, pre multi am
sd popesc si eu...“ (amenintarea rostitd de Lapusneanul
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care, bolnav, fusese calugarit potrivit obiceiului, dar pier-
duse astfel puterea domneasca).

Capitolul I cuprinde expozitiunea (intoarcerea lui
Alexandru Lapusneanul la tronul Moldovei, in 1564, in
fruntea unei armate turcesti si Intdlnirea cu solia formata
din cei patru boieri trimisi de Tomsa: Veveritd, Motoc,
Spancioc, Stroici) si intriga (hotararea domnitorului de a-si
relua tronul si dorinta sa de razbunare fatd de boierii
tradatori).

Capitolul al II-lea corespunde, ca moment al subiec-
tului, desfasurdrii actiunii si cuprinde o serie de eveni-
mente declansate la reluarea tronului de catre Alexandru
Lapusneanul: fuga lui Tomsa in Muntenia, incendierea
cetatilor, desfiintarea armatei pamantene, confiscarea ave-
rilor boieresti, uciderea unor boieri, interventia doamnei
Ruxanda pe langa domnitor pentru a inceta cu omorurile si
promisiunea pe care acesta i-o face. Capitolul al IIl-lea
contine mai multe scene: participarea si discursul domni-
torului la slujba duminicald de la mitropolie, ospatul de la
palat si uciderea celor 47 de boieri, omorarea lui Motoc de
multimea revoltatd si ,leacul de frica* pentru doamna
Ruxanda. Capitolul cuprinde punctul culminant.

In capitolul al IV-lea, este infitisat deznodamantul,
moartea tiranului prin otravire. Dupa patru ani de la cum-
plitele evenimente, Lapusneanul se retrage in cetatea
Hotinului. Bolnav de friguri, domnitorul este calugarit.
Deoarece cand isi revine ameninta sa-i ucida pe toti (inclu-
siv pe propriul fiu, urmasul la tron), doamna Ruxanda
accepta sfatul boierilor de a-1 otravi. Cruzimea actelor sale
este motivata psihologic prin dorinta de rdzbunare pentru
tradarea boierilor In prima domnie. Conflictul nuvelei este
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complex si pune In lumina personalitatea puternica a
personajului principal. Conflictul exterior este de ordin
social: lupta pentru putere intre domnitor si boieri. Impu-
nerea autoritdtii centrale, domnesti in fata oligarhiei boie-
resti a constituit in secolul al XVI-lea o necesitate. Dar
intentia, buna 1n aparenta, este dublata de setea de razbu-
nare a domnitorului care 1si schimba comportamentul in a
doua domnie si devine un tiran. Conflictul secundar, intre
domnitor $i Motoc (boierul care il tradase), este anuntat in
primul capitol si incheiat in capitolul al III-lea. Timpul si
spatiul actiunii sunt precizate si conferd verosimilitate
naratiunii: intoarcerea lui Lapusneanul, la a doua sa dom-
nie. In primele trei capitole, evenimentele se desfisoard
indata dupd revenirea la tron, iar in ultimul capitol se trece,
prin rezumare, patru ani mai tarziu, la secventa mortii dom-
nitorului. In desfisurarea narativi, Alexandru Lipusneanul
este principalul element constitutiv, celelalte personaje gra-
vitand in jurul personalitdtii sale. Alexandru Lapusneanul
este personajul principal al nuvelei, personaj romantic,
exceptional, care actioneazd i1n situatii exceptionale (de
exemplu: scena uciderii boierilor, a pedepsirii lui Motoc,
scena mortii domnitorului otravit). Intruchipeaza tipul
domnitorului tiran si crud. El este construit din contraste si
are o psihologie complexa, calitdti si defecte puternice, ,,un
damnat“ romantic (G. Calinescu).

Echilibrul dintre conventia romantica si realitatea indi-
vidului se realizeaza prin modul de construire a persona-
jului: subordonarea celorlalte insusiri unei trasaturi princi-
pale, vointa de putere, care 1i calauzeste actiunile. Crud,
hotarat, viclean, disimulat, inteligent, bun cunoscator al
psihologiei umane, abil politic, personajul este puternic
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individualizat si memorabil. Este caracterizat direct (de
catre narator, de alte personaje, autocaracterizarea) si
indirect (prin fapte, limbaj, comportament, relatii cu alte
personaje, gesturi, atitudine, vestimentatie). Forta excep-
tionald a personajului domind relatiile cu celelalte perso-
naje, care, in general, sunt manipulate de domnitor.

Avand ,,capacitatea de a ne surprinde, intr-un mod
convingator*, Lapusneanul este un personaj ,,rotund®, spre
deosebire de celelalte personaje individuale din nuvela,
personaje ,,plate®, ,,construite in jurul unei singure idei sau
calitati (E.M. Forster).

Doamna Ruxanda este un personaj secundar, de tip
romantic, construit Tn antiteza cu Lapusneanul: blandete —
cruzime, caracter slab — caracter tare. Ea nu actioneaza din
vointd proprie nici cand i1 cere sotului sdu sa inceteze
omorurile, nici cand il otraveste. Desi in evul mediu
femeia — chiar sotie de domn — nu avea prea multe drepturi,
doamna Ruxanda infétiseaza in nuvela un caracter slab, care
pune in luminad, prin contrast, vointa personajului principal.

Motoc reprezinta tipul boierului tradator, viclean, las,
intrigant. Nu urmadreste decat propriile interese. De aceea
il tradase pe Lapusneanul in prima domnie, iar la intoar-
cerea acestuia, dupa refuzul de a renunta la tron, il lingu-
seste ,,asemenea cainelui care in loc sd musce, linge mana
care-l bate. Este las in fata primejdiei, comportandu-se
grotesc in timp ce incearca sa-1 determine pe domn sa nu
il dea multimii.

Personajele episodice Spancioc si Stroici reprezinta
boierimea tandra, ,,pre buni patrioti®, cu spiritul mai treaz
decat al marilor boieri, prevazatori, capabili sa anticipeze
miscarile adversarului. Ei rostesc replica premonitorie:
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»Spuneti celui ce v-au trimis, striga catre ei Spancioc, ca ne
vom vedea pan-a nu muri!*“. Sunt personaje cu rol justitiar.
O sfatuiesc pe doamna Ruxanda sa-l otraveasca pe tiran si
asistd cu cruzime la ultimele clipe ale acestuia, adresandu-i
o alta replica sugestiva: ,,invatd a muri, tu care stiai numai
a omori.*

Personajul colectiv, multimea revoltata de targoveti,
apare pentru prima datd in literatura noastra. Psihologia
multimii este surprinsa cu finete, in mod realist: strAngerea
norodului la portile curtii domnesti din cauza unor vesti
nelamurite, descumpanirea gloatei care ,,venise fara sa stie
pentru ce au venit si ce vrea“ in fata Intrebarii armasului,
glasurile izolate care exprima nemultumirile, in sfarsit,
rostirea numelui Motoc, in care toti vad un vinovat pentru
toate suferintele: ,,— Motoc sd moarad! — Capul lui Motoc
vrem!“. Se observa capacitatea lui Lapusneanul de mani-
pulare si de dominare a gloatei. El orienteazd miscarea
haoticd a multimii spre exprimarea unei singure dorinte, in
acelasi timp razbunindu-se pentru tradarea de odinioard a
vornicului Motoc si implinindu-si promisiunea. Odata cererea
satisfacutd, multimea, ,,multimindu-se de astd jertfa, se
imprastii*, ca si cand ar fi venit anume pentru acest lucru.
Arta naratorului este de a surprinde gradat starile psiho-
logice ale multimii prin notatii scurte, care separa replicile
personajelor asemenea indicatiilor scenice dintr-o drama:

,Prostimea ramasa cu gura cascata.” ,,Acest din urma
cuvant gasand un eho in toate inimile, fii ca o schinteie
electrica. Toate glasurile se facurd un glas, si acest glas
striga: Capul lui Motoc vrem!*

, licdlosul boier cazu in bratele idrei acestei cu multe
capete, care intr-o clipala 1l facu bucati*
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Limbajul contine expresii populare (,,ramasa cu gura
cascata‘), regionalisme fonetice (,,clipala®, ,,gasand*), dar
fortd de sugestie au neologismele care conserva forma de
secol XIX, unele fiind integrate in figuri de stil: ,,eho®,
comparatia ,,Acest din urma cuvant [...] fu ca o schinteie
electricd”, metafora ,in bratele idrei acestei cu multe
capete®.

Modalitatile nardrii realizate in nuvela sunt: relatarea
(modalitate de a infatisa evenimentele rezumativ sau pano-
ramic; de exemplu, biografia doamnei Ruxanda sau actiu-
nile domnitorului la reluarea tronului) si prezentarea (ase-
manatoare unei reprezentari scenice; de exemplu, scena
uciderii celor 47 de boieri). Marcile prezentei naratorului
sunt: topica afectiva (antepunerea adjectivelor, de exem-
plu: ,,aceastd desantata cuvantare®, ,ticalosul boier*, ,,neno-
rocitul domn*) utilizata in caracterizarea directd sau pentru
notarea gesturilor, a detaliilor semnificative, lexicul com-
binat (arhaisme si regionalisme pentru a conferi culoarea
locald; neologisme cu forme de secol XIX).

Limbajul personajelor este unul dintre principalele
mijloace de caracterizare si concentreaza atitudini, reda
trasaturi In mod indirect, prin replicile memorabile (de
exemplu: ,,Daca voi nu ma vreti, eu va vreau, raspunse
Lapusneanul, a carui ochi scantierd ca un fulger, si daca
voi nu ma iubiti, eu va iubesc pre voi si voi merge ori cu
voia, ori fara voia voastra. Sa ma intorc? Mai degraba-si va
intoarce Dunarea cursul indarapt®).

Stilul narativ se remarca prin concizie, sobrietate, clari-
tate, echilibru intre termenii arhaici si neologici, frecventa
gerunziului, simplitatea topicii. Stilul indirect alterneaza cu
stilul direct, realizat prin dialog si interventie izolata.
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Valori stilistice generate de folosirea registrelor limbii:
Regionalismele (de exemplu: ,,pana“, ,,septe®) si arhais-
mele sunt utilizate pentru culoarea locald (arhaisme lexi-
cale: ,,spahii®, ,hanul tatarilor, ,,vomicul®, ,spatarul®;
arhaisme semantice: ,,prosti“ cu sensul oameni simpli, ,,a
implini“ cu sensul a obliga la plata darilor, arhaisme fone-
tice: ,,improtivire*, ,,pre®, junghi*; arhaisme gramaticale —
folosirea formelor de plural cu sens de singular: ,,Venise
fara sa stie pentru ce au venit®). Putinele neologisme nu
influenteaza claritatea stilului, ci exprimd concis ideea:
»curtezan®, | regent®, | schinteie electrica, ,,eho®.

Prima nuvela istorica din literatura romana nu aduce in
fata contemporanilor un model de patriotism, ci un anti-
model de conducator (ca un avertisment adresat contempo-
ranilor intr-o perioadd de efervescenta revolutionard) si
reconstituie culoarea de epoca, in aspectul ei documentar.

Coexistenta elementelor romantice cu elemente clasice
intr-o opera literara este o trasatura a literaturii pasoptiste.
Fiind o nuvela istorica in contextul literaturii pasoptiste,
Alexandru Lapusneanul este si o nuveld de factura roman-
ticd, prin respectarea principiului romantic enuntat in
Introductie la Dacia literara

Elementele romantice se impletesc cu elemente clasice:
echilibrul compozitiei, constructia simetrica, aspectul vero-
simil, credibil al faptelor, caracterul obiectiv al naratiunii.
Interesul romantic pentru specific si culoare locala deschide
drumul observatiei realiste a cadrului prin tehnica deta-
liului semnificativ, caracterul pictural al unor scene, revolta
multimii.

Valoarea nuvelei este licitatd de G. Calinescu in raport
cu textele-cult ale literaturii universale: ,,nuvela istorica
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Alexandru Lapusneanul ar fi devenit o scriere celebra ca si
Hamlet daca ar fi avut in ajutor prestigiul unei limbi
universale. Nu se poate inchipui o mai perfectd sinteza de
gesturi patetice adanci, de cuvinte memorabile, de obser-
vatie psihologica si sociologica acutd, de atitudini roman-
tice si intuitie realista“.

Lucian Pricop



